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लेखक 
शुकदेव विहारी मिश्र हशीक्षष्ण बाजपेयी 
साहित्य वाचस्पति. और. संसार चक्र,युग को 
(मिश्र बंधु में से एक) पगध्वनि आदि के लेखक 
प्रथम संस्करण अगस्त १९४० मूल्य १॥|) 


सजिल्द २) 


उमाशंकर दीकज्षित 
प्रकाशक 


राष्ट्रीय पुस्तक भंडार अमोनाबाद, 
लखनऊ | 


प्रथम संस्करण 
अजिल्द मूल्य १)) 
सजिल्द ,, २) 


मुद्रक 
“अर 
नवभारत प्रस, लखनऊ । 


अकियन 


पंडित हरी कृष्ण "वाजपेयी के साथ मैंने यह, ग्रन्थ हिन्दी की गद्य 
शेली के विकास पर लिखा है। इसमें लेखकों के समयों का विवरण 
नहीं दिया गया है, वरन्‌ केवल रचनाओ्रों के कथन भाषा शेली प्रदर्शन 
के विचार से किये गये हैं। यह ऐतिहासिऋ ग्रन्थ लेखकों के लिये न 
होकर केवल भाषा के विकास पर है। समय विशेषतया राजा शिवप्रसाद 
से चलकर वर्तम।न काल तक आता है । हमारे सह लेखक एक होनहा/ 
नवयुवक हैं ओर उन्हीं की इच्छा का आदर करके मैंने उनके साथ यह 
प्रन्यथ लिखना स्वीकार किया है। सम्मतियां जो ग्रन्थ में भरा हैं वे 
दोनों लेखकों की हैं| हमारे हिन्दी साहित्य के इतिहाप्त से भी इत 
सम्मतिथोंका प्रायः मतक्य है। जिन विविधि ग्रन्थेके वर्णत इसमें आर 
हैं वे सब दोनों लेखकों के देखे हुये नहीं हैं। तथापि सम्भणियाँ दोनों 
के मतानुसार हैं । यह ग्रन्थ साधारण वतमान पाठझों के लाभाथ लिखा 


गया है। 


लखनऊ ) शुकदेव विहारी मिश्र 


२४ अगस्त, १६४० (साहित्य वाचक्षति ) 


दो शुबद्‌ 


प्रस्तुत पुस्तक हिन्दी गद्य का इतिहास है, जिसमें हिन्दी के 
जन्मकाल से लेकर भगवती चरण वर्मा तक का वणन है। उनकी 
भाषा, शेली, भाव एवं विचार धारा का अवलोकन है । 


पुम्तक पूर्णतय: ऐतिहासिक ढंग... लिखी गयी है । 


हिन्दी गद्य का काज्ञ विभाजन विशेषतयः “हिन्दी साहित्य का 
इतिहास” ( मिश्र बन्धु ) पर ही श्राधारित है। 


पुस्तक्न की प्रतिलिप उतारने में कुमारी रश्मि तथा मंजु ने 
जितनी सहायता पहुँचायी वह्‌ सराहनीय है ।--शेष फिर 


हरी कृष्ण धाजपेयी 
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उत्पत्ति ओर विकास 


भाषा वह माध्यम है जिसके द्वारा व्यक्ति अपने विचारों का 
विनिमय दूसरे व्यक्ति से करता है। भाषा मनुष्य जोवन के लिये 
अत्यंत श्रावश्यक बन गयी है। प्रत्येक राष्ट्र में, देश में कोई न कोई 
भाषा अवश्य प्रचलित है श्रौर उसी भाषा के द्वारा बहाँ के व्यक्ति 
अपना काय सरलता पूव क चलाते हें | 


भारत की प्राचीन भाषा प्राकृत थी, जिसको कि भारत की सब 
प्रचलित भाषाश्रों की जननी का रूप दिया गया है। हज़ारों वर्ष तक 
'यह देश की भाषा रही और एक से एक बढ़िया ग्रन्थ इसमें लिखे 
गये। उधर कालिदास के अमूल्य ग्रन्थ, वाल्मीकि की रामायण 
झ्यादि संस्कृत की अ्रमूल्य निधि हैं । 


संस्कृत ओर प्राकृत के बढ़ने के साथ श्वाथ एक दृढ़ भाषा को 
जन्म मिला जिसका कि लाम मागमधरी पढ़ा। एक लम्बे समय तक 
इसका प्रभाव भारत में रह्य और प्रांतिक रूप में यह लोक प्रिय भाषा 
'हो गयी। बहुत से बौद्ध ग्रन्थ भी पाली उपनाम मागघी में लिखे गये | 


पाली उपनाम मागधी के बढ़ने से श्रोर उत्तम डच्चकोटि के ग्रन्थों 
के लिखे जाने के कारंण सव साधारण जनता को दस बात की आव- 
'श्यकता पड़ी कि कोई ऐसी भाषा अपनायी जाय जिसको सरत्ता- 
पूजथ क सब छहोग समझ सकें ।* इस दृष्टिकोण को सम्मुख रखते 
हुये जो भाषा जनता के सामने आयी वह दूसरी प्राकृत कहलायी | 


यह भाषा आगे थलंकर झअपंझंश में बदली जिसके साथ साथ 
'कई भारतीय भाषायें उपंजी जिनमे हिन्दी भी थी | 


( ६ ) 


कि यही हिन्दी श्रपने को निरंतर बढ़ाती हुई श्राज वर्तमान स्थिति पर 
पहुँची हे । 


हिन्दी मुख्यतः युक्रप्रांत, बिहार, मध्य देश, बुन्देलखण्ड, बघेल 
खण्ड की भाषा है ओर साधारणतय: वह मद्रास छोड़कर सारे भारत 
में समझी जाती है | जसे ऊपर कहा जा चुका ह कि पंडितों का मत 
है कि दूसरी प्राकृत ही अपना रूप परिवर्तित करती हुयी अ्रपश्र'श 
बनकर हिन्दी के रूप में पहुँची, यह सत्य है । 


श्रपश्र श प्राकृत का जन्म महर्षि पतजलि के समय दूसरी शताब्दी 

ईसा-पूव में हुआ | उस कालमें कई एक शब्दों के विभिन्न रूप थे। इस 

काल की जनता मातृभाषा का ही सुगम रूप चाहती थी | इस कारण 
जनता ने अपश्रश शब्दों को लेकर नई भाषा बना डाली। छठी 

शताब्दी ( विक्रमीय ) में यही साहित्यिक भाषा थी। बाणभद्द सातवीं 

शताब्दी वाले हृषवर्धन के राजकवि ये। आठवीं शताब्दी से हिंदी के 

कवि दिखलाई पड़े | फिर भी वे अपभ्र श में ही कविता करते ये, कहीं 
कहीं दो चार हिन्दी के पद आ जाते थे। शअस्तु इम यह मानते हैं 
कि हिन्दी की उत्पत्ति सातवीं शताब्दी से हुई। 


हिन्दी गद्य और उसकी उत्पत्ति के विष्रय में श्रापस में विद्वानों 
में मतभेद हे । 

फिर भी रासो काज् (स० ११०१--१४३४७ ) में तीन गद्य 
लेख मिले हैं, जिसमें हिन्दी गद्य के प्राहुमांव का श्राभास मिलता हे | 
उन तीन गद्य लेखों में से सं० १३३० के गद्य लेख के कुछ अंश नीचे 
दिये जाते ई । 


..._ “थरृंच परमेस्ठि नमस्कार, जिन शाघप्तिन:सार, चतुदंश-पूव -समुहार, 
संपादित सकल-कल्याद संभार, ब्रिदित दुरित्मपद्धार, चुद्रव द्रोपत प्रव 


(६ ७ ) 


वज्र-प्रहार, क्ीला-दलित-संसार, सु तुम्हि श्रनुसरहु” ( साहित्यिक 
उदाहरण ) 


“मल्लनऊ पुलिग, भलि स्त्रीलिंगु, भलि नपंसक लिंगु” ( व्याकरण 
संबंधी उदाहरण ) 


उपरोक्त उदाहरणों में हम देखते हैं कि वहाँ की भाषा श्रपश्रश 
से स्वच्छंद है | अस्तु हमें इसके द्वारा ज्ञात होता है कि पद्चों में अप- 
श्रश का चलन था पर गद्य में उसी काल से शुद्ध हिन्दी का प्रयोग 
होने लगा था। इस काल में शानेश्वर द्वारा रची हुयी कुछ गद्र 
रचना भी मिलती है। 


८“उत्तर-प्रारंभिक हिन्दी” (सं० १३४८--१४४४ ) काल में 
हमें कई गद्य के उदाहरण मिलते हैं और गद्य लेखकों की रचनायें 
भी | इस काल के गद्य लेखकों में श्री महात्मा गोरखनाथ, श्री ज्योति- 
रीश्वर, ठाकुर कबि शेख राचाये के नाम मिलते हैं । 


श्री गोरखनाथ के गद्य का एक उदाहरण 

“श्री गुरु परमानंद तिनको दंडवत है । है केसे परमानंद, 
आनंद-स्वरूप है सरीर जिन्हिको। जिन्हों के नित्य गांव ते सरीर 
चेतन्न श्ररुः आनंदमय होतु हे।” इसके विषय में संदेह भी हे कि 
यह उस काल का न होकर पीछे से उनके कुछ शिष्यों की भाषा है । 

भी शेखराचाये का गद्य ( १३५७ ) 

४८ काजर क भीति तेलें सींचलि श्रइसनि रात्रि, पछेवां का व गें 
काजर कमोट फूजल अ्रदसन मेघ निविड़ मांसल अंधकार देषू ।” 


इस प्रकार दोनों लेखकों के गद्य का रूप हमें उत्तर«प्रारम्मिक 
हिंदी काल में मिलता हे । | 


( ८ ) 


इसके पश्चात्‌ ४ पूव -माध्यमिक हिन्दी काल” में ( सं० १४४५- 
१६६० ) हमें कई गद्य लेख मिलते हैं जिनमें से कुछ के उदाहरण 
नीचे दिये जाते हैं । 


सं० १४५४० का उदाहरणः--- 

“चन्द्र ऊगह-ऊगह इसी क्रिया । कठऊण ऊगह ! चंद्र जु ऊगह, सु 
कत्ती, तिहाँ प्रथमा | जे कीजइ, ते कमे, तिहों द्वितीया” 

सं० १४४७ के क्गभग का उदाहरण 

८४धह6 प्रहार पल्लीपति धाड़ि-सहित एक गामि पड़िझ्ो | एक 
ब्राह्मणनई घरि क्षीरतुँ भोजन ब्राह्मणी श्रनह बालक बाहावतां हूतां 
लीघउ ।” 

सं० १४७० के तगभगः:--- 

“महाराजाजी विसक्रमाजी बोलाया ।"****'हुकम थारा। बिसन 
पुरी, रुद्रपुरी, ब्रह्मपुरी बिचें अ्रचल पुरी बसावउ। बिसनपुरी के 
बिसन लोक आया । 

सं० १४७८ का उदाहरण :-... 

“तीह माहि बखाणी इृद मरहद्ध देस।| जीणइ देधि ग्राम, अ्रत्यत 
अभिराम । भला नगर, जिहाँ न मागीयद्ट कर | दुर्ग जिस्या हुइ स्वगे | 
धान्य, न नीपजई सामास्य |? 

'सं० १५०० का गद्य उदाहरण ;:--- 

८राजर्सिह कुमार रक्नवती-सहित नाना प्रकार भोग-सुख भोगवदइ 
दइ । धघणउ कात़ हुओ । एक बार पिताह मृगांक राजाँद प्रतीहार 
हाथि कैख मोक सीनइ कह।विउ-बच्छ, श्रमे वृद्ध हूआ | राज्य छांडी, 
दीद्धा शेबानी उत्कंडा कर छक । घण काल लगइ ताहरा दशेतिनी 
उत्कंठा छद् । 


( ६ ) 


उपरोक्त उदाहस्णों में हमें साहित्यिक ओर साधारण दोषों प्रकार. 
के गद्य मिलते हैं | 


सोर काल (सं० १२६१--१६३० ) हिन्दी का सबसे प्रसिद्ध 
युग है । इृह काल में हिन्दी का पद्म साहित्य अपने उद्यतम शिखर 
तक पहुँच गया था। इस काल में तीन गद्य लेखक मिले हैं जिनका 
कि कथन नाीचे के स्थल में किया गया है | 


इनमें श्री मोस्बामी विद्ध्षनाथ नो, श्री स्वामी वल्लमाचाय जी के 
शिष्य तथा पुत्र थे। महाप्रभु के पुत्र ने “श्ंगार-रस-मंडन”? नाम का 
ए.क गद्य ग्रन्थ साधारण ब्रजभाषामें लिखा | इनके ओर इनके पिता श्री 
महा प्रभु के कारण भाषा की बड़ी उन्नति हुई। इनका जन्म चुनार में 
सं० १५७२ में हुश्ना श्रोर मृत्यु सं० १६४२ में । आप गद्य के प्राचीन 
लेखक हैं। आपके रखे हुये ग्रन्थों में से ““यमुनाष्टकःः तथा “नवरत्न 
सटीक” का पता चल्॒ता है। उनका रचना काल लगभग १५६६ के 
श्रॉका जाता है। उदाहरण-- 

“प्रथम की सली कददत है जो गोपीजन के चरण विषे सेवक की 
दासी करि जो इनके प्रमामृत में ड्रबिके इनके मंद हास्य ने जीते हैं 
श्रम्ृतसमूह तो मरि निकंज बिघे »इंगार-रस श्रेष्ठ रचना कीनी सो पूर्ण 
होत भई, या कारण ते भाव-बोध में साक्षी दामोदरदास हरखाणी चाचा 
हरिठंशजी राखी |?” 

सं० १६२५४ की गद्य का उदाहरण -- 

“मोहिल श्रजीत ने राँणौ वद्दो श्योरी राजस्थान लाड़यँ ने छापर 
हुतो ने द्रुणपुर मोहित कान्दो बसतौ।” 


गोस्वामी गोकुलनाथ जौ द्वारा रचे हुये दो ग्रन्थ “चौरासी 
वेष्णवों की वार्ता” और “२५२ व ष्णवों की यारा” प्रसिद्ध है| अ्रन्य 


५ (०) 


यह भी विचार बढ़ा है कि गोकुलनाथ जी ने इन ग्रन्थों का सार मात्र 
मुख से भाषा और गोस्वामी हरिराय जी ने उन्हें लिपिबद्ध किया। 


उदाहरण!:-.- 

भ्री गोसाईजी के दशन करिके अ्रच्युतदास की आँखन में सेंश्रायून 
को प्रवाह चल्यो सो देखिके श्रच्युतदास को श्री गोसांईजो ने श्रच्युत- 
दास सों पूछो जो श्रच्युतरास तुमको ऐसा दुख कहा है।” 


इस काल में गंग जह्म भट्ट ( १६२७ ) ने “चंद द्व द बरनन की 
महिमा? नाम का गय खड़ी बोली में लिखा। उदाहरण:--- 


“ पिद्धि श्री श्री १०८ श्री श्रीपातसाही जी श्री दपति जी अकबर 
शाहा जी आम काश में तखत ऊपर बिराजमान खेद |?! 


उत्तर---तुलसी-काल ( १६४६-८० ) में हिन्दी गद्य को उन्नति 
नहीं हुई | वह जेसी श्रवस्था में था पड़ा रहा | गद्य का लोगों ने अधिक 
उपयोग भी नहीं किया। साधारण काम काज में इसका प्रयोग 
होता था। ह 

सं० १६५० के लगभग गद्य का उदाहरण:-- 


“राव जोधी गयाजी जात पधारिया | आगरारी पारवती नीसरीया , 
यहाँ राजा करन कनवज रौघणी राठोड़ तिनस जोधोजी मिलिया।” 
सं० १६६० का उदाहरण:--- 


“तीणी बेला दातार जूकरार राजा रतन मूँ छों करि धाल्ि बोलें, 
तरुश्रार तोले। ञ्रागे लंका कुरुखेत महा भारत हुआ, देव दानव लरि 
मूगवा । व्यारि जग कथा रही, वेद व्यास बाल्मीक कही।?” . 


सं० १६७१ का उदाहरण:--. 


( ११ ) 


“जउऊ अचर्त्री पुत्र तणो पूछा काइ | आ्राठ मइ-नव मह स्थानि एक 
लो सुक्त द्ोइ तउ प्रताप स्वभाव रमतऊ कहिवउ | 


ध० १६८० के लगभग का उदाहरण :--- 


“जहाँगीर पातिसा, नूर महल इतमाद दौला री बेटी अ्रसप खाँ री 
बहन, तिया सूं. साहजाद यहाँ यारी हुती, तै पद्दो पातसा हुवो तरे 
उणरी माँटी मारिने उड़ दूँ. ले मोइला माँ घाली | पातसाहदी उण नूं 
सूपी। 

१६८१ से १७०६ के बीच में जिसे कि हने सेनापति-काल कह 
सकते हैं उसमें गद्य लेखकों में यशब्ंत सिह, हेमराज, कुशल धरिगणि 
ओर विध्एुपुरी ( १६९० ) के नाम हैं | इन्होंने भक्ति रत्नावली नामक 
पुस्तक का गद्य में अनुवाद किया था। 


बिहारी काल ( १७०७-२० ) में हमें गद्य लेख को में “दामोदरदास, 
मनोहरदास निरंजनी ( १७०७, शान-चू् बचनिक्रा ) ओर जिड़ियो 
जग्गो के नाम हें | 


दामोदरदास जी का गद्य उदाहरण:--- 
“ग्रथ बंदन गुरुदेव कू नमस्कार। गोविन्द जी कू नमस्कार । 


रा अहो तुम सब्‌ साध ऐसी बुधि देहु जा बुधि करि या ग्रंथ को 
-बारतीक भाषा श्ररथ रचना करिये |” 


भूषण काल (१७२१-५०) के गद्य लेखकों में दो के नाम आते हैं । 
जोधराज गोदीका ( १७२० ) ने भाव-दीपिका-बचनिका” गद्य में 
'रचखी । कवि नेवाज ने भी इस काल में कुछ गद्य लिखा । 


देव काल ( १७४१-७० ) में इमें दो गद्य लेखक मिलते हें, 


९ हर१ २ ) 


भगवान मिश्र € १७६० ) श्रोर सूरति मिश्र ( १७६६ )। भगवान 
मैथिल-भाषा में लिखा ओर सूरति मिश्र जजभाषा के टीकाकार हुए | 


भगवान मिश्र का गद्य उदाहरण;--- 


सोमगंशी पांडव श्रजु न के संतान तुरुकान हस्तिनापुर छांड़ि ओ्रो 
रंगल के राजा. मए.। तेगंश मं काकती प्रतापरुद्र राजा भए, जो राजा 
शिव के अंश नउ लाख धातुक के ठाकुर, जेके राज्य सुबने वर्षा भे |” 


सूरति मिश्र का उदाहरणः--- 


“कमलनयन कमल-से हैं नेंन जिनके, कमल बरन्‌ कमल 
करण कहिए, मेघ को वरण है, श्याम स््ररूप है, कथलनाभि श्रीकृप्णु 
को नाम ही है, कमल जिनकी नाभि तें उपज्यो है|” 


घनआनद से पूर्वालंकृत हिन्दी काज्न समाप्त होता है और नया 
युग उत्तरालंकृत समय के नाम से अश्रवतेण होता है । १७६१ से 
५८८६ तक का है। अश्रब गद्य के लिये हिन्दी में नया द्व।र खुलता है | 
इस काल में हिन्दी गद्य अपनी पुरानी समस्त श्ंखलाशों को तोड़ कर 
नये रूप में आ खड़ा होता है | 


यर््तमान खड़ी बोली के गद्य का प्रादुर्भात्र इसी युग में हुश्रा। 
संबत्‌ १८६० में लल्लू लाल ने ब्रजभाषा मिश्रित खड़ी बोली में प्रेमतागर 
नाम के ग्रन्थ की रचना की | उसी समय हिन्दी के अ्रन्थ गद्य लेखक 
सदल भिश्र ने शुद्ध खड़ो बोली में 'नासक्रेतोपाख्यान! की शअ्रपूर्न 
रचना की । 


दास काल ( १७६१-१८९१० ) के गद्यकारों में ललित किशोरी 
(१८००), ललित मोहनी ( १८०० ) दोलतराम ( १७९५ ), देवीचंद्र 
(१७९७) नंदलाल ( १८०० ) श्रादि हैं | नंदलाल उपन्यावकार थे | 


( १३ ) 
इस काल के देवीचंद्र का उदाहरण:+- 


८एक नंदक नाम राजा, ताके चायानक नाम मंत्री | सो राजकाल 
को श्रधिकारी | तहाँ एक दिन राजा मन्नी-सहित सीकार गयो [?” 


“राम्नचंद्र काल”? ( १८३१-५५ ) हिन्दी गद्य के लिये वरदान 
के रूप में श्राया ओर हिन्दी गद्य बदला ओर उसके साथ बदली 
उसकी शेलो भी । इस काल की शैली वत्तंमान गद्य की श्रोर अग्रसर 
हुईं । इसके पहले इम लोगों ने कई गद्यकार ओर उनके उदाहरणों, 
को देखा है किन्तु शेली की विशेष उन्नति अ्रभी तक नहीं हुई थी। 
इस काल में 


१. मंशी सदासुखलाल (१८३७) 
२, इ शाश्रत्ला ख़ाँ (१८५५) 
३. धनंतर (१८३४) 
७, टेकचंद /१८३७) 
४. जीवन विजय (१८३०) के निकट । 


६, देवीदास ( शल्ट४४ ) 

७, श्रमरतिह ( १८४५ ) टीका 
८. राधिकानाथ बेनर्जी ( १८४७ ) 
६. क्त्मी धर श्रोत्रिय ( १८४० ) 
१०. रतनदास ( १८५३ ) 


के नाम मिलते हैं। राधिकानाथ के ग्रन्थों के नाम से यंह अनुमान 
लगाया जा रहा है कि वे उपन्यास होंगे पर वे अ्रभी तक अप्राप्य हैं | 
देवीदास की भाषा से सदा सुखलाज्न की भाषा गम्भीर ओर श्रेष्ठ हे । 
उसमें परण्डिताऊपन की कलक है फिर भी झ्राजकल्ल की भाषा्से वह 
बहुत कुछ मिलती जुलती दे श्रर्थात्‌ मिल जाती हैं। आ्रापका समय 


( १७४ ) 


4८०३-८१ तक का था | झ्रापकी भाषा सस्कृत मिश्रित खड़ी बोली है | 
आपने दो गय ग्रन्थ रचे। 


उदारण:-- 


“इससे जाना गया +्रि सस्कार का भी प्रमाण नहीं, अरोपित 
उपाधि हे जो क्रिया उत्तम हुईं, तो सौ वर्ष में चंडाल से ब्राह्मण हुए।” 

इंशाअल्ला खाँ की रचना काल का प्रारम्भ १८५४ से ६० के बीच 
में समझा जाता है। आपका देहावसान १८७४ में हुआ था। उदय 
भान-चरिशत्र या रानी फेतकी की कहानी हिन्दी में लिखी ! 


उदाहरण; --- 


“एक दिन बंठे-बेठे यह बात ध्यान में चढ़ी कि कोई कहानी ऐसी 
कहिए कि जिसमें हिन्दवी की छुट ओर किसी बोली की पुट न मिले, 
तब जाकर भरा जी फूल को कली के रूप में खिले ” 


यही इनकी शेली थी । यह हिन्दी में संस्कृत के शब्द नहीं चाहते 
थे। इन्हें चादे आप हिन्दी का लेखक माने या उदू का पर आप 
सरल भाषा के पक्षपाती थे | रामचन्द्र कालमें हिन्दी गद्य एक नईदिशा 
की ओर मुढ़ा | बस यही उस युग कि तरिशेषता थी । 


बेनी प्रवीन काल में ( १८४६-७४ ) रामचन्द्र काल्ल में प्रचारित 
की हुई गद्य शैली का विकास हुआ ओर गद्यरारों ने श्रेष्ठ गद्य लिखे 
जिनमें 

१. नवल्सिंह ( १८७३-१६२६ ) 
कृपाराम ( १८७४ ) 
लल्लूलाल जी ( १८६० ) 
सदक्ष मिश्र ( १८६६ ) 
प्रसिद्ध हैं । 


कक ० टू 


( १४ ) 
नवजञसिहद्‌ का गये | 


“श्रोमन्नारायन को मेरी नमस्कार है। हैं केसे नारायन, जिनके 
सुदर्शन चक्र की नेमिन ते उत्पन्त भयो जो नेमिषारन्य तीर्थ, ताके विषे 
सोनाकादिक रिषीस्वर भगवत-भक्ति जग्य करके विष्यु भगवान को 
आराधन चिरकाल ते करत ते तहाँ एक सम में सूत पोरानिक के पुत्र 
उग्रश्नता को आइबो भव ।” 

कृपाराम उदाहरण:--- 

"जैसे कोई क्रोध करके श्रपने सन्नकूँ पाया मारे । बहुढ़ि इस 
सन्न उस पाथर की चोट तें वचि जावे, वह पाथर उलटि कर इस ही 
के नेन्न लागे ।” 


लल्लूलाल जी का उदाहरण: -- 


“शुकदेव जी बोले कि राजा | एक समय प्रथ्नी मनुष्य-तन घारण 
कर अति कठिन तप करने लगी | तहाँ ब्रह्म।, विष्णु, रुद्र तीनों देवताश्रों 
ने आ उससे पूछा कि तू कितलिये इतनी कठिन तपस्या करती है। 

आपकी भाषा बड़ी द्वी मधुर है। आपने अपने गद्य में उदूं का 
बहिस्कार करने का कोई विशेष प्रयत्न नहीं किया है। प्रेमसागर में 
ब्रजभाषा का विशेष ग्रधिपत्य है । कुछ खड़ी बोली की भी छाप हे। 
उदूं शैली का चमत्कार मिलने के कारण चमऋ सी उठी हे । रमणीयता, 
तथा श्रनप्रासों से ग्रन्थ अ्रच्छा बन गया है। फिर भी भाषा में शि' य- 
शता दृष्टिगोचर हो जाती हे । 


सदल मिश्र का उदाहरण :--- 


“चित्र-विचित्र, सुन्दर-सुन्दर, बड़े-बड़ी, श्रटारिन से इन्द्रपुरी-नमान 
शोभायमान नगर कलिकत्ता महाप्रतापो वीर तृपति कम्पनी महाराज से 
पदा फूला-फला रदे कि जहाँ उत्तम उत्तम लोग बसते हैं और देश देश 


( १६ ) 


से एक से एक गुणी जन आय-आय अपने-अपने गुण को संफल करि 
अहुत आनंद में मगन होते हैं ?” 


मिश्र जी की भाषा लचील', गठीली तथा प्रवाह लेते हुये चलती है। 
आपने ब्रजभाषा की श्रोर अधिक ध्यान न देकर लेखन-कला को 
साधारण बोल चाल की ओर लगाया। ल्ल्लूलाल जी की श्रपेक्षा आपका 
गय्य विशेष मद्त्ता-युक्त हे। फिर भी इनके समय तक का गद्य रूप कुछ 
अव्यवध्यिति सा था | शब्दयोजना श्रसंयत थी, भाव प्रकाशन निबल । 


विलियम केरे नें सं० १८६६ में नये धर्म नियम का श्रनुवाद हिन्दी 
में प्रकाशित कराया, तथा १६७५ में बाइबिल का अनुवाद किया | 
गद्य शली की उत्तमता में केरे साइब अपने समय तक अद्वितीय ये | 

उदाहरण :--- 

“तब यीशु योहन से बपतिष्मा लेने को उस पास शालील से मर्दन 
के तोर पर आया । परन्तु योहन यह कहके उसे वजन करने लगा कि 
मेमु आफ्के हाथ से बपतिष्मा लेना अ्रवश्य है श्रोर क्या श्राप मेरे पास 
आते हैं ? यीशु ने उसको उत्तर दिया श्रव ऐसा होने दे, क्‍योंकि इसी 
रीत से सब्न धर्म को पूरा करना चाहिये ?? 

जानकी प्रसाद का उदाहरण:--- 

“सकल कहें अनेक रंग-मिश्रित हें । श्रंसु कहे किरण जाके ऐसे 
जो यू है, तिन स प्रान लिदगिरि-श्रंग ते हँस कहे हंस-समूह 
उडि गयो है ।” 


यह जानकी प्रसाद के टौका की भाषा हैं, जो वअजभाषा हीते हुये 
भी उद्चक्रोटि की हे । 


ग्रस्तु उ रोक्त दो कालो में हम क्षोग देखते हैं कि गय्य का प्रसार 
बढ़ा | 


( १७ ) 


फिर परिव्चन काल के श्राते दी हिन्दी गद्य भिन्न मित्र रूपों में बढ़ा 
चला और देखते देखते बहुत उन्नति कर गया। परिबतन काल्ल में 
( १८६०-१६२५ ) गणेश प्रसाद, राजा शिव प्रसाद, राजा लक्तमणसिंहद 
स्वामी दयानंद, बालंकृष्ण भट्ट श्रादि महानुभावों के प्रयत्न द्वारा गय्य का 
प्रसार हुआ। । 


गद्य प्रसार के काल को हम गद्य स्त्रोत काल भो कह सकते हैं । 
गद्य स्त्रोत काल 
( सं० १८६०-१६१४ ) 


गद्य स्त्रोतकाल में हमें निम्नलिखित गद्यकार दृष्टिमोचर होते हैं ॥ 


१, रतनलाल श्८६७ ) 

२. श्रोंकार भट्ट ( श्८६७ ) 

३, सरदार ( १६०२-४० ) 

४. बदरीलाल शर्मा (१६०४ ) 

४. राजा शिवप्रसाद ( १्८८०-१६५२ ) 

६. चंसगोपाल ( १९०० ) भाषा सिद्वांत प्रन्थ (अजप्ाषा में) 
७, जोहरी लाक्ष साह ( १६१४ ) 


श्प 


६४ में रतनलाल ने श्गलेंड के इतिहास का श्रनुवाद छुपवाया | 


आपकी भाषा पंडिताऊ है। 


“४ उदाह रख : -- 


“कर कुक्षीनों में उपद्रव मचा और इसलिये प्रजा की सशवता 
से पिपस-ट्यूट्स-नामक पुरुष सबों पर पराक्रमी हुआ!” 


झोंकार भद् ने भूगोल सागर बनाया | सरदार ब्रजभाषा में गय 
के टीकाकार थे। बंघगोपाल भी प्राचीन प्रथ। के गय छझेखक थे | 


( शि८ ) 
बदरीजाल शर्मा ने रसायन प्रकाश लिखा । राजा शिवप्रसाद श्रव तक 
के हमारे सर्वोत्किष्ट गद्य लेखक थे । 
दयानंद काल 
१९१६०२५४ 
इस काल में भी गद्य की विशेष उन्नत हुईं। दयानंद जी ने घर-घर 


जाकर हिन्दी का प्रचार किया। इस समय गद्य लेखकों में से निम्न 
प्रसिद्ध हैं । 


१- राजा लक्ष्मणसिह 
२--श्रद्धानंद फुल्लौरो ( १९२० ) 


३-- नवीनचंद राय ( १९२१ ) 
४ - त्रजचंदजन ( १६२०-६० ) 
० कि 
५-- सरूप चंद जन (१६२० ) 
६--बालकृष्ण भट्ट ( १६०१ से प्रायः १९८५ ) 


'सरूपचंद जन ने एक वचनिका व्रजमभाषा में लिखी और ब्रजचंद 
जैन ने ब्रजमाषा में ही रामलीला कोमुदी। नवीनचंद राय ने शिक्षा 
विभाग में काम करते हुए. पंजाब में हिन्दी का प्रचार किया | भद्दमी 
का वास्तविक समय दयानंद काल के बहुत पीछे तक है, किंतु इनका 
रचना काल प्रारम्म इसो समय से हो गया था। आ्रपने कई वर्ष हिंदो 
प्रदीप पत्रिका निकाली और तीन नाटक भी रचे | 


इस काल में भी पथ में विशेष परिवर्तन न हुआ ओर गय निरंतर 
उठता ही गया | 


( १६ ) 
वतमान काल 


प्राचीन काल में खड़ी बोली को गद्य रूप देने का श्रेय लल्लुलाल 
तथा सदल्न मिश्र के समय को हुआ्रा | राजा शिवप्रसाद तथा लक्ष्मण सिंइ 
ने इसमें सहयोग कर उन्नति दी | भारतेन्दु हरिश्चन्द्र तथा प्रतापनारायण 
मिश्र के समय इसकी विशेष उन्नति हुईं और आज सैकड़ों अच्छे गद्य: 
लेखक उपस्थित हैं । पिछले साठ साल से हिन्दी में समाचार पत्र 
निकलने लगे हैं श्रोर इसकी यथेष्ठ उन्नत होती जा रही है। गयद्य में 
विदेशी भाषा के अच्छे ग्रन्थों का अनुवाद भी प्रारम्भ हो गया है । 
श्राज को परिस्थिति को देखते हुये हिन्दी के नक्षत्र महान तथा 
देदीप्यमान हैं । 


उपन्यास को चलन भी कुछु दिनों से हिंदी में आ गया है। 
पिछले उपन्यास लेखकों में देवकीनंदन खतन्री, गोपालराम, किशोरीलातल' 
गात्वामी, आदि प्रधान हैं। 


नाटक की ओर दृष्टिपात कर दुख होता है कि इसकी अश्रभी तक 
विशेष उन्नत नहीं हो पायी है । हरिश्चंद्र, श्रीनिवासदास, तोताराम,. 
गोपालराम, काशीनाथ, आ्रादि ने कुछ प्रयल्ष किया । इसके अ्रतिरिक्त 
राधाकृष्णदास, प्रतापनारायण मिश्र, देवकीनदन त्रिपाठी, बालकृष्ण भद्द,. 
शधाचरण गोस्वामी, चोधरी बदरीनारायणं, राब देवीप्रसाद पूणे श्रादि 
इस युग के नाटकाकार हैं | शोक है बहुतों का देशवसान भी द्वो गया हे । 
प्रसाद हमारे श्राज के युग के सब श्रेष्ठ नाटककार हैं । 


समालोचना की चाल भी दिन्दी में थोड़े दिनों से पढ़ी है | दास 
कवि ने प्रथम आलोचना प्रारम्भ की | भारतेन्दु जी भी इस ओर ऊुके । 


अपने सम/लोचना नामका एक पत्र भी निकार।। महावीर प्रसाद 


६. 8, .) 


द्विवेदी तथा ब्रजनंदन प्रसाद ने भी समालोचना की | मिश्र बन्धुश्रों 
(श्याम बिहारी मिश्र एम, ए, और रायबहादुर शुकदेव बिहारी मिश्र बी, 
ए. ) ने हिन्दी नवरत्न (ओर अन्न दस) में कवियों की श्रालोचना की। 
कवियों की विशिष्ठ आलोचना का सूजपात्र इसी ग्रन्थ से प्र[रम्म हुआ । 
इसके अतिरिक्त पं० पदमध्तिह शर्मा, पं० कृष्ण भिह्ारी मिश्र बी. ए. एल, 
एल. बी, (देवबिहारी) आदि ने भी आलोचना की । रामचंद्र शुक्ल ने 
समालोचना का सूत्र पात्र नये ढंग से किया । 


भारतेन्दु काल (सं० १६२६-३४) 


इस काल में बहुत से लेखक ओर कवि हैं पर कोई आचार्य न 
हो पाया | 


इस काल में भारतेन्दु जी ने राजा लक्ष्मणतसिह्र की संस्कृत गर्भित 
झोर राजा शिवप्रसाद की उदू की ओर कुकी हुई भाषा दोनों को 
मिलाकर चलती फिरती, इंसती-बोल्लती, गठी हुई, लचीली, चमकदार 
भाषा की नयी शैली निकाली । इस काल में हास्य रक्त का श्रच्छा उत्थान 
हुआ | इसमे 


१. भारतेन्दु जी 
२, राधाच रण गोस्वामी (१९१४-८०) 
३. रद्गव दत्त शर्मा (१६३५) 
४. विद्याप्रकाश (१६२६) 
प्रधान थे | 
अनुवादह में 
१, वाबू गदाधघर सिंह (१९०४-५५) 
२, ठाकुर दयाल सिंह (१९३०) मुख्य हैं । 
नाटक में भारतेन्दु को केकर 
:१. तोताराम (१६०४-४६) 


( २१ ” 


२. श्री निवासदास 

३. केशवराव भट्ट (१९१०-६२) 

४. राधा चरण गोस्वामी 

५. दामोदर शास्त्री (१९३०) 

६. देवकीनंदन तेवारी (१९३०) मुख्य हैं । 

इसके अश्रतिरिक्त उपन्यास भारतेन्दु के श्रतिरिक्त दयाराम. वश्य ने 
पलिखा | जीवनचरित्र आ्रादि भी लिखे गये। 

प्रताप नारायण मिश्र काल 
(१९३६-४५) 

इस काल के प्रमुख गद्य लेखकों में निम्नलिखित हैं | 
. प्रताप नारायण मिश्र (१६१३-५१) 
- श्रग्बिकादत्त व्यास (१११५-४७) 
. बद्रीनारायण चौधरी (१९१२-८३) 
, रामकृष्णु वर्मा (१९१६-६३) 
» अ्रमृतलाल चक्रवर्ती (१९४४ ) 
. मदबीर प्रसाद द्विवेदी (जन्म १९२१) 

उपन्यासकारों में प्रताप नारायण, गोपाल राम, प्रसिद हैं । 

द्विवेदी जी का युग श्रोर उनके समकालीन लेखकों का परिश्रम हिंदी 
की विशेष थाती हे | श्राचाय द्विवेदी जी ने हिन्दो को नया रूप दिया | 

पूर्व नूतन परिपाटी में (१९४५-६०) 

महता लज्जाराम, अयोध्यातसिंह उपाध्याय, किशारा लाल गास्वामी, 
देवकीनंदन खत्री, उदित नारायण लाल, श्याम बिहारी, शुकदेव बिहारी 
मिश्र, ब्रजनदन सहाय, रूपनायण पांडे, श्याम सुन्दर दास, श्रजमेरी जी, 
गयाप्रसाद सनेही, बालमुकंद गुप्त आदि साहित्य सेवी मुख्य हैं | 

उत्तर झूतन परिषा्टी में (१६६१-६४) इरीकृष्ण जोहर॑ (१६६२) 
आत्माराप देवकर (१६६१) प्रेमचन्द जी (१६६५) व्‌ दावनलाल बमौ 
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( रे२े ) 


(१९७०) बेचन शर्मा उग्र (१६७५) गल्प लेखकों में प्रसाद, प्रेमनन्द,, 
गुप्त जी, कोशिक जी मुख्य हैं । जेनेंद्रकुमार की कहानियाँ श्र उपन्यास 
काफी लोक प्रिय हुए | 


निबंधकारों म॑ चंद्रमैलि शुक्ल, रामचद्र शुक्ल तथा गुलाबराय 
आते हैं | 


समालोचकों में रामचंद्र शुक्ल, त्रिपाठी, रामकुमार वर्मा; 
इजारी प्रसाद तथा श्रवस्थी श्रादि मिलते हैं । | 


आजकल १६७६-- 


हिन्दी भ्रब इतनी बढ़ गयी है कि लेखकों की संख्या ओ्रोर उनडरे 
ग्रन्थों का हिसाब रखना असंभव सा है। फिर भी श्राजकल हिन्दी में 
लेखक दिन रात दूने चोगुने वेग से बढ़ रहे हैं। अनुवाद हो रहे हैं , 
गूढ़ विषयों पर ग्रन्थ लिखे जा रहे हे तथा कविता एवं गद्य में नयी दोर 
शुरू हो रही हे । 


आजकल के उपन्यासकारों में श्री भगवती चरण वर्मा, यशपाल, 
इलाचन्द जोशो, उषा देवी मित्रा, रामेश्वर, अंचल” आआआंद मुख्य हैं । 
निराला जी के भी कुछ उपन्यास उच्चकोटि -क हैं। महद्दावेबी वर्मा, 
चन्द्रावती ललनपाल, आदि क कायग वर्णनीय हैं। नाय्ककारों में गोविंद 
वल्लम पंत, अम्बिक] दत्त त्रिपाठी, प्रसाद आदि हैं। हिन्दी बढ़ती जा 
रही है | गद्य ओर पद्म में नित्य नवीन लेखक और कवि उत्पन्न होते जा* 

हैं। समाचार पत्रों की वृद्धि हो रही हे आलोचनाओ्रों को धम है 
अनुवाद होते जा रहे हैं यह देख 'कर हप सा हो उठता है। श्रागे 
हिन्दो का क्या रूप होगा, यह .ईश्वर जाने फिर -सी हम लोगों को: 
निरन्तर आ्रागे बढ़ते रहना है, जिससे हिन्दी की यथेष्ट उन्नतिःहो सके और 
उसका साहित्य विशाल और प्रशंतनीय दो. 
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राजा शित्रप्रसाद 


जैसा कहा जा चुका है कि सववप्रथम हिन्दी खड़ी बोली को गद्य 
रूप देने का श्रेय साहित्यकार मुशी सदासुखलाल को है, ठीक हैं। 
हिन्दी खडी बोली गद्य का यह नवन्ञात स्वरूप अपनी प्रथमावस्था मे 
ही था, श्रत: इस नवजात शिशु की भाषा मे भाव प्रकाशन की क्षमता 
पूण रूप ध न थी । 


सदासुखलाल ने कथा श्रोर कहानी का रूप लेकर जनता के हृदय 
में मनोविनोद की भावना भरते हुए गद्य की रचना प्रारम्भ को। 
इंशाअल्लाखोँ ने चुलबुली भाषा में ऐसी ही कह्दानी लिखी । इसाई 
धर्म के प्रचारा्थ पादरियों ने जो अनुवाद हिन्दी में प्रकाशित करवाये 
वे शुद्ध खडी बोली में थे । 

इस काल में हिन्दी गद्य साहित्य में मुशी सदासुखलाल, लल्लूलाल 
ओर सदल मिश्र गद्य का निर्माण कर रहे थे और इसाइयो का दल 
धर्म प्रचा! के हेतु विभिन्‍न स्थानों में, इसाई विद्यालयों में पाञ्य पुस्तकों 
की रचना शुद्ध हिन्दी में करा रह्दा था । 


इस प्रकार स्कूलों की भाष। शुद्ध हिन्दी थी फिर भी जो देश में 
अदालती काम होते थे, उनमे उदू* का प्रयोग होता था । 

अ्रब इस काल में दो प्रश्न उपस्थित थे | हिन्दी खडी बोली का 
मदरसों में प्रयोग | दूसरा उदू' भाषा का स्कूलों में स्वरूप । 

अदालत मे' उदू का प्रयोग होने के कारण जनता ने विवश होकर 
अपना ध्यान उदू पढने की ओर लगाया । 

इस हिन्दी उदू की विकट समस्या के समय दी राजा शिवप्रसाद 
“सितारे हिन्द” का प्रादुमीव हुआ | काशी मे शिक्षा विभाग के पद पर 
नियुक्त होकर हिन्दी के महान्‌ पक्षपाती राजाजी ने देखा 
कि शिक्षा और दनिक भाषा सम्बन्धी कार्यों में विपक्षी 
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दल शक्तिशाली है तो आपने इस बात पर ध्यान दिया कि किस 
प्रकार से इस हिन्दी उदू विवाद को समाप्त कर दिया जाय। इसलिये 
आपने मध्य मार्ग का अनुसरण किया | 


आप उदद ओर संरक्ृृत शब्द मिश्रित हिन्दी का प्रतिपादन करनेवाले 
व्यक्ति थे। इसी भाषा में आपने अ्रकनेानेक पुस्तकें लिखी ओर इन्हीं 
के कारण हिन्दी शिक्षा विभाग में स्थापित हुईं। शिवप्रसाद जी के 
समय में ही बहुत से विरोधियों ने शिक्षा-विभाग में हिन्दी को उठाकर 
उदूं को रखने का प्रश्न उठाया था। पर राजा साहब ने दोनों भापाओं। 
के शब्दों को लेकर इस विवाद को समाप्त कर दिया । श्रापके भमरसक 
प्रयत्न से हिन्दी की अच्छी उन्नति हुई ओर लेखन कला में स्थिरता 
का भाव आने लगा | यदि आपकी भाषा में उदू शब्दों का बाहुल्य न 
हं।ता तो आपका नाम हिन्दी संसार में बहुत ऊंचा होता। आपको 
भाषा वर्तमान की ओर विशेष क्ुकती हुई देख पड़ती हे। साधारण 
बोलचाल की भाषा को भी आपने महत्व दिया है। फिर भी आपकी 
भाषा में संध्कृत और फ़ारसी दोनों के कठिन शब्द मिलते हैं। उदूँ 
शब्दों का भी आपने अ्रधिकता से प्रयोग 3.या है। राजा साहब के 
१९१७ से पीछेतराले लेखों में उदूपन की भरमार है। यह बाव इर्न्ई 
बाध्य होकर करनी पड़ी या स्वयं आपने इसको चुना, यह नहीं कहा जा 
सकता । आपको भाषा खिचड़ी भाषा के नाम से पुकारी जाती है । 


उदाहरण:;--- 


८“ हम लोगों को जहाँ तक बन पड़े, चुनने में उन शब्दों को लेना 
चाहिए कि जो आराम फ़ह्म ओर ख़ास पसंद हो श्रर्थात्‌ जिनको ज्यादा 
आदमी समझ सकते हैं, और जो यहाँ के पढ़े लिखे, श्रालिम, फ़ाजिज्न 
पंडित, विद्वान की बोलचाल में छोड़े नहीं गये हैं श्रोर जहाँ तक बन 
पड़े हम लोगों को इृर्गिज ग़ेर मुल्क के शब्द काम में लाने न चाहिए, 
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आर न संस्कृत की टकसाल् क़ायम करके नए-नए ऊपर शब्दो के 
सिर्क जररी करने चाहिए ।? 


इस प्रकार हम देखते हैं कि श्रापकी भाषा में हिन्दी संस्कृत और 
फ़ारसी उद्‌ के शब्द किस बहुलता से पाये जाते हैं । 

“मुसलमान घधमंड के मारे अपनी रश्रय्यत की जबान में बातचीत 
करना बेशक शर्मिन्दगी ओर बेइजती का कारण समभते होंगे, लेकिन 
उनके महल हिन्दुश्रों को लड़>ियों से भरे थे ।” 

आपने ऐसी भाषा को क्‍यों चुना ! यह प्रश्न थ्राता है। जिस 
समय में राजा जी हिन्दी का समथन करने के लिए खड़े हुए ये 
उस समय उसका बड़ा भारी विरोध था| उसके विरोधी उसको हटा. 
कर उसके स्थान पर उदू को ला बिठाना चाहते थे | ऐसी परिस्थिति 
में राजा शिवप्रसाद जी ने सोचा होगा कि हिन्दी का कल्याण तभी 
हो सकता है जब इसे सरल बनाया जाय | श्रस्तु आपने हिन्दी को 
सरल बनाने के लिये श्रोर विपत्षियों का विरोध मिटाने के लिये 
फ़ारसी ओर उदू के शब्दों का व्यवहार प्रारम्भ कर दिया । “आम 
फ़्दम” “ख़ास पसंद? “«हगिज़” “४“सल्तनत के मार्निद” 4 इतिज़ाम 
मंतजिम” आदि शब्दों का बिना किसी हिचक के प्रयोग किया है । 


हिन्दी, फ़ारसी, उद्‌ के शब्दों को लेकर आयने जो शली श्रपनायी 
वह सफल न हो सकी, कह्हीं कहीं पढ़ते पढ़ते रुकावट सी पड़ जाती है। 
संस्कृत ओर उसके पीछे फ़ारसी के कठिन शब्द को देखकर प्रवाह 
रुक सा जाता है। 


हस प्रकार राजा शिवप्रसाद जी ने हिन्दी में मध्य नीति का श्नु- 
सरण किया। यह करने से हिन्दी का विरोध मिटने लगा ओर उसका 
प्रचार बढ़ने लगा । पर यह अपने वास्तविक रूप तक न आ सका । 
उदू और हिंदी को विभिन्‍नता एकता के सूत्र में बॉँधी न जा सको। 
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वेसे यद्यपि यह ऐक्य राजनीत और राष्ट्रीयता के दृष्टिकोण से पूज्य था, 
फिर भी एक सूत्र में न बंध सका। क्योक्रि यह खुला प्रश्न था कि 
कोई भाषा भी श्रपनी ग्रवनति नहीं चाहती । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि शिवप्रसाद जी का मत था कि उदू 
हिन्दी मिली हुईं खड़ी बोली को भाषा हो और देवनागरी लिपि हो । 

वतप्रान काल में भी हिन्दुस्तानी भाषा का चलन देश हित ओर 
ऐक्य के विचार से लोग उसको बढ़ाना चाहते हैं, किन्तु मेल की 
कमो ओर ढीली ढाली भाषा से ग्रन्थों का रूप भिगड़ जाने के कारण 
साहित्यिक लोग इसको उपेक्षा की दृष्टि से देख रहे हैं।ओऔर इसका 
उचित मान नहीं हो रह्य हे । इसके अ्रतिरिक्त हिन्दू मुसलमान एकता 
न होने के कारण यह प्रयास असफल सा होता जा रहा है । 


अपने समकालीन लेखकों से राजासाइब की भाषा बहुत श्रेष्ठठतर थी । 
आपके प्रयास से हिन्दी गद्य क्षेत्र की विशेष उन्नत हुई। श्राप और 
ग्रापफे समकालीन लेखकों की भाषा शेली आदि में विभिन्नता तो 
अवश्य है फिर भी राजा साहब ने जो काय हिन्दी के लिये किया 
वह चिरस्मरणीय रहेगा। 

इस काल के श्रन्य लेखकों में राम गुत्ताम द्विवेदी ( १६०१ ) 
मुख्य थे । सरदार ने पांडित्य पूर्ण टोकायें भी की । रामगुलाम द्विवेदी 
जी ने गोस्वामी जी पर समालोचना-गर्भित प्रचुर परिश्रम किया। 
श्रस्तु इस काल में जिसे हम गद्य स्त्रोत काल कह सकते हैं, हिन्दी 
गद्य को विशेष उन्नति हुई । 


राजा लक्ष्मण सिंह 
राजा लक्ष्मण सिंह (सं० १८८२-१६५३ ) जी ने शिवप्रसाद 
की भाषा, शेली और भाव प्रकाशन की विचारधारा की ओर किंचित 
मात्र भी ध्यान न दिया श्रोर उसके विपरीत उन्होंने श्रपनी शुद्ध 
संस्कृति गर्मित भाषा को , चलाया । श्राप श्रच्छे गद्यकार ये श्रोर राजा 
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शिवप्रसाद जी की शेली के महान विरोधी | आपको दृष्टि में हिन्दी, 
उदू की एकता अ्सम्भव थी और आप केवल शुद्ध और साहित्यिक 
भाषा चाहते थे। आपने १९१८ में आगरे से “प्रजा हितेषी” नाम 
का पत्र निकाला जिसके अन्दर आपकी भापा संबंधी विचार धारा 
का वृहत रूप में उल्लेख रहा करता था। यह पत्र उन दिनों खूब 
चला। १६१६९ में आपने कालिदास के प्रसिद्ध नाटक “अभिज्ञान 
शाकुतल” का हिन्दी गद्य में ऋनुवाद किया | इस ग्रन्थ के अ्रतिरिक्त 
परिश्रम करके आपने रघुवंश श्रोर मेघदुत का भो अनुवाद किया। 

आप शुद्ध हिंदी के पक्तपाती थे। आपका विचार था कि साहित्य 
की उन्नति केवल एक श्रोर सुदृढ़ भाषा से ही हो सकती है, खिचड़ी 
भाषा से नद्दीं। आपकी भाषा शुद्ध ओर हृदय ग्राहणा होती है। 
आपने अपने ग्रन्थों में भरसक शुद्ध हिन्दी शब्दों को लाने का प्रयत्न 
किया श्रोर श्ररत्री फ़ारसी के शब्दों को तिलांजलि दी। 

उदाहरण:--- 

“महात्मा, तुम्हारे मधुर बचनों के विश्वास में आकर मेरा जीव 
यह पूछने को चाहता है कि तुम किस राजवंश के भूषण हो, और 
किस देश की प्रजा को विरह में व्याकुल् छोड़ यहाँ पधारे हो! क्‍या 
कारण है, जिससे तुमने अ्रपने कोमल गात को इस कठिन तपोवन में 
आकर पीड़ित किया है !”? 

इस प्रकार राजा लक्ष्मणर्सिह ने प्रकट रूप से तिद्ध कर दिया कि 
हिन्दी में फ़ारसी, अरबी श्रथवा अश्रन्य विदेशी भाषाञओ्रं के शब्द योजना 
आदि न मिले तो भी वह सुन्दर, प्रवाह पूर्ण दृदयम्राही बन सकती है। 
अपको हिंदी में कुछ आगरापन की भो भलक पायी जाती है। राजा 
शिवप्रसाद के उदू' शब्द की अधिकता के साथ चलनेवाली शैली को 
आपने सुधार । स्वामी दयानंद जी ने भी इस विचार को क्रियात्मक 
#ऋप में सराहा । 
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सितारे-हिन्द की दोनों ओर कुकनेवाली नीति आपको फ्संद न श्राई 
ओर आपने दो रूखी नीति को तोढ़ कर हिन्दी गद्य को नयी दिशा की. 
ओर मोढ़ा. एवं उदू और फ़ारसी के शब्दों का बहिष्कार किया। इसी 
समय, दयानन्द जी ने भी घार्मिक आत्दोलन में उदू- भाषा का बहिष्कार 
किया और शुद्ध हिन्दी के प्रयोग करने के लिये लोगों से प्रार्थना की । 


. आंग्ल भाषा भारत में पूर्ण रूप से बेठ चुकी थी और बह माध्यम 
के रूप में स्वीकृत भी हो चुकी थो। “आंग्ल भाषा का प्रभाव भी हिन्दी 
पर विशेष रूप से पढ़ा श्रोर उसको व्यक्त करने के लिये श्रच्छी हिन्दी 
की श्रावश्यक्रता पड़ी | 


अभी तक जो कुछ भी हिन्दी में लिखा गया था उसका कोई विशेष: 
उद्द श्य या ध्येय न या | हिन्दी गयय की कोई सुव्यवस्थित शली नहीं थी;. 
भाषा में भाव प्रंकाशन की विशेष क्षमता न थी। भाषा में स्थान स्थान 
पर शिथिलता दृष्टिगोचर होती थीं। प्रत्येक गद्य लेखक की श्रपनो निजी 
शैली थी। ओर भाषा में मिन्‍न भिन्‍न मत और विचारधारायें प्रचलित 
थीं। एक मत सितारे हिंद की मध्य नीति का अ्रनुसरण और प्रतिपादन 
करता था और दूसरा राजा लच्ष्मणसिंह जी का जो' केवल हिन्दी स्घरूप 
के पक्तषाती थे। दोनों व्यक्तियों ने श्रपनी श्रप्रनीं योग्यता और बुद्धि के 
अनुसार कार्य किया | सितारे हिंद ने परस्थि'त के वश आकर वही 
किया जो उन्हें करना था। इतना तो निसंदेह मानना पढ़ेगा कि हिंदी 
की रक्षा सितारे 6हिंए ने ही को। यदि वह ऐसा न करते तो सम्मवत 
हिन्दी.की जितनी उन्नत हुई उतनी भी न हो बाती।” उनकी हिन्दी 
सेवा सराहनीय हे | 


.' इसके विपरीत राजा लद्धमण॑सिंद जी ने जो काय अपने क्षेत्र में 
किया वह प्रशंसनीय हे श्रौर उसकी इस समय अत्यन्त आवश्यकता 
भी थीं, अन्यथा उस काल का हिन्दी स्वरूप परिवर्तित हो जाता | उन्होंने 


( २६ ) 


फारस, उदू शब्दों को हटाकर यह सिद्ध कर दिया किकेवल हिन्दी के 
शब्दों को लेकर ही गद्य रचना सर्व श्रेष्ठ हो सकती है। 

लद्मणु सिंह जी ने जनता की श्रमिरुचि को पहचाना श्रौर श्रपनी 
विचारधारा का प्रतिपादन करते हुए हिन्दी भाषा को वह रूप दिया. 
जिसकी कि उस युग में माँग थी। उदू शब्दों को णड़मूल से. उखाड़ने 
का निश्चय कर उन्होंने हिन्दी शब्द कोष को बढ़ाया और भाषा का 
विस्तार प्रारम्म किया | 


देश की परिस्थिति बदल रही थी। समाज और उनके दुगुंणों के 
दूर करने के उपाय सोचे जा रहे थे। देश के सामाजिक और राजने तिक 
सुधार पर विचार हो रहे थे। राजा राम मोहन राय और भी स्वामी 
दयानन्द ने इस ओर अपनी सक्रिय पग बढ़ाया और अपनी विशाल 
प्रतिभा द्वारा सामाजिक ओर धार्मिक आन्दोलनों में श्राप भाग लेने लगे । 
घामिक एवं सामाजिक आन्दोलन चल पड़ा | आन्दोलन में इस बात की 
आवश्यकता थी कि एक सुन्दर लोकप्रिय भाषा हो जो हिन्दू समाज में 
भली भाँति बोली, लिखीं झोर समझी जाती हो | इस बात को ध्यान 
में रखते हुए राजा लक्तमण सिंह जी ने श्रपने परिश्रम और अ्रध्यव्यवसाय 
द्वारा इन्द। भाषा को विस्तृत करने का प्रयत्न किया, जिसके कारण- 
हिन्दी नित्य प्रति बढ़ती गई । राजाजी ने उसे नवीन मार्ग चलाया | 


इस प्रकार राजा लौ्रमण सिंह और शिवप्रसाद जी इम लोगों के- 
सम्मुख आते हैं। दोनों की शैली, भाषा, विचारच।रा, भाव प्रकाशन 
सब भिन्न भिन्न हैं । एक उदू औ्रौर फ़ारसी मिश्रित हिन्दी का पक्षपाती 
है, दूसरा श॒द्ध हिंदी का। एक दूसरी ओ्रोर हिन्दी को ले जाना चाहता 
है तो दूसरा दूसरी और । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि राजा लद्टभण सिंह जी ने हिन्दी को 
एक नया रूप दिया। हिन्दी को उन्नतिशील ओर प्रभावशाली बनाने 


( ३० ) 


का बहुत कुछ श्रेय आपको है। फिर भी इतना तो निस्संदेह कहा 
जा सकता है कि लक्ष्मण॒तिंह जी ने हिंदी में नवीनघारा बहाई । 

यह युग हिन्दी गद्य साहित्य का अत्यन्त प्रभावशाली एवं विचारणीय 

-युग था। यदि राजा लद्रमणसिंह जी थोड़ी सी भी अ्रसावधानी करते 

अर्थात्‌ उद्‌, फ़ारसी श्रादि को लेकर चलते तो अनर्थ की आशंका श्रा 

उपस्थिति होती | श्रोर हिन्दी गद्य की भाषा उस काल में केवल खिचिड़ी 

भाषा बनकर रह जाती। आपने हिन्दी गद्य को नया रूप, नयी शैली 


ओर नयी भाव प्रकाशन की क्षमता देकर उसको नई दिशा की ओरोर 
मोड़ दिया | 


स्वामी दयानन्द सररवती 


भौर आय समाज 

राजा शिवप्रसाद और राजा लक्ष्मणसिंह के समकालीन ही स्वामी 
दयानन्द सरस्वती हिन्दी के प्रचार के लिये नगर नगर घूमते फिर रहे 
थे। स्वामी दयानन्द जी के विचार राजा लक्ष्मणुसिंद के विचारों से 
मिलते जुज्ते थे । स्वामी जी अपने समस्त जीवनकाल में घ्म और 
हिन्दी के हेतु नाना प्रकार के प्रयत्न करते रदे । श्राप जीवन भर अखंड 
अह्मचारी रहे | पूर्णानन्द सरखती से सन्‍्यास लेऋर स्वामी जी ने अपना 
नाम दयानन्द सरस्वती रकखा | कृष्ण स्वामी से भ्रापने व्याकरण सीखा । 
उसके पश्चात्‌ आप ने भ्रमण करना प्रारम्म किया ओर जहाँ भी आपको 
कोई विद्वान मिज्ञा, उससे विद्या ग्रहण की । 

१९३२ में स्वामी जी ने बम्बई में आय सम्राज की स्थापना की 
श्रोर यहीं से आपका धर्म और हिन्दों पचार आरम्भ हुश्रा | 

इस प्रकार हम देखते हैं कि श्र।य समाज की स्थापना होने से दिव्य 
की उन्नत हानी प्रारम्म हो गई। स्वामी जी और उनक्रे शिष्यों ने भारत 
के नगर, नगर में जाकर आ्राय समाज और हिंदी का प्रचार किया। 
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स्वामी दयानन्द जी ने अपने काल में शोलइ ग्रंथ लिखे जिनमें:-- 
(१) सत्यार्थ-प्रकाश 
(२) ऋग्वेदादि 
(३) भाष्य-भू मिका 
(४) ऋगवेद-भाष्य 
(५) यजुबं द-भाष्य 
बहुत प्रसिद्ध हैं । 


आपने अपने समस्त ग्रन्थों में (१६) वर्तमान युग में चलती हुई 
शुद्ध हिन्दी का प्रयोग किया |. स्वामीजा सम्कृत एवं गुजराती के 
महान विद्वान होते हुए भी इस बात के प्रयत्ञ में सदा रददे कि हिन्दी 
की विशष उन्नत हो । 


संस्कृत का ज्ञान स्वामी जी को अत्यधिक था, इस कारण हिन्दी में 
आपने जा कुछ लिखा वह शद्ध या । 

शआ्रापके ही प्रयत्ष से दिनोदिन श्राय समाज शक्ति शाली होता 
गया और इस समय भी पंजाब, युक्तप्रांत, राजपूताना, मध्यदेश श्राद्‌ 
प्रातों में लाखों मनुष्य श्राय समाजा हैं। और आज के युग में श्राय॑ 
समाज द्वारा स्था।पत गुरुकुल-विश्व विद्यालय बहुत से कालेज, स्कूल, 
पाठशाज्षा दिखलाई पढ़ते हें । 

आये समाज के स्थापित होने से सनातनियों ने विरोध कर्मी और 
बाद विवाद का बोज्चालाहुआ | हम देखते हैं कि इसी फे कारण हिन्दो 
में वक्तता देने की शाक्त बढ़ी । 


श्रस्तु श्राय समाज ने भी हिन्दी को बढ़ाने में सक्रिय भाग लिया 
इसमें तनिक भी सन्देह् नहीं। स्वामी जी द्वारा ध्यापित किया हुश्रा 
आयसमाज हिन्दी के लिये वरदान बन कर आ्राया। आायंसमाज श्रौर 
उसके अनुयाइयों ने धर्म के साथ साथ हिन्दी का भी श्रत्यधिक प्रचार 


( हरे ) 


किया और इसो कारण हम देखते हैँ कि हिन्दी ओरोर दिन्दी के पढ़ने 
वालों *ी संख्या बढ़ी । 


स्वामी जी स्वयं एक बड़े लेखक थे, जेसा कि उनके (लखे हुये 
सोजह ग्रंथों से व्यक्त होता है | श्राप लेखक होने के साथ साथ कुशल 
वक्ता मी थे | उन्होंने लिख कर बोल कर हिन्दी का प्रचार किया ! 
अर पकोी भाषा शुद् थी, संरकृत मिश्रित थी ओर उसमें हिन्दी और 
दिन्दूपन की कलक साफ दृष्टिगोचर होती थी | 

स्वामी जी की भाषा का उदाहरण --' 

“जो असंभूति श्रर्थात अनुत्पन्न अ्रनादिं प्रकृत कारण को अह्मा के. 
स्‍थान में उपासना करते हैं, वे अंधकार श्रर्थात श्रश्ान श्रोर दुखसागर 
में टूबते हैं, और संभूति, जो कारण से उत्पन्न हुए' कायरूप प्रृथ्वा आदि 
भूत, पाषाण, और बृक्ध श्रादि। अवयव और मनुष्यादि के शरीर की 
ठपासना ब्रह्म के स्थान पर करते हें, वे ** ****“'महामू्ख चिरकाल्ष घोर 
दुख-रूप नरक में गिरके मद्दाकलेश,भोगते है ?? 

शाज्रा्थों, तकों, व््याख्यानों के प्रचार के कारण उस काल की हिंदी 
भाषा में उत्तेजना तथा भाव प्रकाशन की क्षमता आरा गई थी। ब्यंग 
%.।र विवाद से हिन्दी मे नई स्फूर्ति श्र।ई | स्वामी जी की भाषा में हमें 
शुद्ध संस्कृत मिश्रित हिन्दी मिलती है और साथ साथ में धार्मिक भावमा 
भो | “असंभूति,?” “अवयब” “मनुष्यादि” दब्द इस बात के परिचायक 
हे # स्वामी जी हिन्दी का कया रूप चाहते थे । 

स्वामी जो को लेखनी में दूसरी भाषा के प्रति उपेक्ष। थी, व्यंग का 
भाव था और अपनी भाषा का गौरव मय चित्रण । भाषा, शेर में 
जादू था शैली उछुलती हुई चलती थी श्रोर कभी कभी तो सारे शरीर में 
घलिहरन सी भर देती थीं, और वह स्थल बार बार पढ़ने को इच्छा होने 
लगती थी । जैपे 


( ३३ ) 


“क्या कोई [ंदव्यचन्षु इन अक्षरों को गुलाई, पंक्तियों की सुधाई 
और लेख को सुधड़ाई श्रनुत्पन्न कहेगा ? क्या यही सौम्यता है कि एकऊ 
सिर आकाश पर और दूसरा तिर पाताल पर छा जाता है ! क्‍या यही 
जल्दपना है कि लिखा आलूबुखारा और पढ़ा उल्लू ब्रिचारा, लिखा 
छन्नू पढने में आया ऋब्बू । अथवा में इस बिषय पर इतना जोर इस- 
लिए देता हूँ कि आप लोग सोचें समझे विचारें ओर अपने नित्य के 
व्यवहार में प्रयोग में लावें। इससे आपका नेतिक जीवन सुधरेगा, 
आप में परोज्ञ की अनुभूति होगी और होगी देश तथा समाज की 
भलाई ?” 


ऊपर के स्थल से शात दो जाता है कि स्वामी जी को दूसरी भाषा 
से कितनी उपेक्षा थी और श्रपनी भाषा से कितना प्रेम । भाष। सुन्दर 
श्रोर शैली प्रवाह पूर्ण होती थी | शली कहीं पर जोर दे देकर चलती 
थी जिससे पढ़ने में उत्त लगा आती थी । जेसा “आप लोग सोचें 
समर्भे विचारें ।” “सोचें, समझे विचारों ? में उत्तेजना का पुट है 
“लिखा छुनन्‍्नू पढ़ने में आया भब्बू ? में व्यंग की भावना है। यही 
-साधारणतयः स्वामी जी की शेली और भाषा थी । हाँ श्रन्य स्थानों पर 
शब्द कठिन हो गये हैं ओर उपदेशात्मक भाव आरा गया है । 


अ्स्तु हम देखते हैं कि स्वामी जी के कारण सारे देश में हिन्दी का 
'प्रचार अच्छा हुआ | आपकी शिक्षात्रों का प्रभाव पंजाब श्रादि प्रांतों 
पर अ्रधिक पढ़ा | हिन्दू जो इसाई श्रौर मुसलमान बन रहे थे राजा 
राममोहन राय श्रोर दयानन्द जी के कारण रुक गये । आपने हिन्दी 
भाषा को आय भाषा का रूप देकर प्रत्येक आय के लिए उसका पढ़ना 
अ्रनिवाय कर दिया । धार्मिक व्यवहारों दो सच्चा रूप देकर प्रजा के 
सम्मुख घम के वास्तविक स्वरूप को आय भाषा के रूप में रक्‍्खा ; 

इस प्रजार हम देखते हैँ कि दयानन्द जी के काल में हिन्दी की 
यथेष्ठ उन्नति हुईं श्रोर उसका प्रचार घार्मिक ग्रंथों का क्सकें कोने २ 


( रेट ) 


कारण बहुत बढ़ा | दयानंद जी का दिंदी-प्रसार काय सराहनीय है श्रोर 
हिंदी संसार में सदा अमर रहेगा । 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र और पूव की परिस्थिति 


गद्य स्त्रोत काल श्रोर दयानंद काल में हमलोगों ने देखा कि पद्म की 
यथयेष्ठ उन्‍नत न हो पाई और गद्य बढ़ता रह | जोत काल के गद्य में जो 
थोड़ी नवीनता आई थीं उसका दयानंद काल में प्रसार हुआ और ऊँची 
»णी के गद्य लेखक सम्मुख आये | स्वामी जी के अतिरिक्त राजा 
लच्मण तिह, फुल्जौरीजी और भट्ट जी बड़े प्रतिभाशाली लेखक हुये । 
स्रोत काल में हिन्दी गद्य को प्रसारित करने वाले राजा शिवप्रसाद ने 
खिचड़ी भाषा श्रर्थात खिचड़ी हिन्दी का चलन चलाया । राजा लक्ष्मण- 
सिंह ने इस काल में € दयानन्द काले ) में इसका घोर विरोध करके 
सिद्धांत रूप में उदूं का बहिष्कार किया | स्वामी दयानन्द सरस्वती ने भी 
खिचड़ी हिंदी का विरोध किया । इस प्रकार दयोनन्द काल से ही उदूं 
मिश्रित हिंन्दी का वश्ष्कार होगया, तथा विशुद्ध हिंदी का प्रचलन हुआ । 
इस काल में हिन्दी के गद्य साहित्य में विशेष परिवतंन हुथ्रा और गद्य 
का स्थायी साहित्य बना । पंजाब में स्वामी जी तथा फुल्लौरीजी के भारी 
प्रभाव पढ़े ओर इन महानुभावों ने हिन्दी का अ्रत्यधिक प्रचार किया | 


इस प्रकार हम देखते दें कि स्त्रोतकाल का चला हुआ गद्य दयानंद 
काल में आते ही पूर्ण रूप से परिवर्तित्र हो गया | त्लोत काल की हिन्दी 
उदू एकता की भावना दयानन्द काल में आकर पूण रूप से लुप्त दो 
गई और लक्ष्मणसिंद, दयानन्द और फुल्लोरी जी ने हिन्दी को नया 
रूप देकर शुद्ध भाषा और शैली का प्रचलन किया । और जनता ने इन 
व्यक्तियों के विचारों को सराहा भी । 

जिस काल में भारतेन्दु जी का उदय होता हे उसमें शजा लक्ष्मण 
सिंह की संध्कृत-गभित श्रोर राजा शिवप्रसाद की उदू को ओर मु 
हुई शैली, भाषा की प्रणालियों में होढ़ थी। पहली शैली दयानंद तथा 


( २५ ) 


उनके शिष्यों के प्रचार के कारण शक्तिशाली हो चुकी थी फिर भी' 
शिवप्रताद ज। के कुछ इने गिने समथक्र इसका प्रतिपादन करने में लगे 
हुए थे । 


भारतेंदु ने दो विभिन्न शेलियों की देखा श्रौर फिर दोनों को मिला 
कर चलती-फिरती, हँसती-बोलती, गढ़ी हुईं, लर्चली चमकदार 
भाषा को लेकर नई शैली निकाली, जिसे उप्त काल के अन्य लेखकों ने 
उस शैली को सहारा भी । आपने उदू भाषा के प्रचलित शब्दों को 
नहीं त्यागा और संस्कृत के गूढ़ शब्दों को भी नहीं लिया । इस कारण: 
आपकी भाषा गंभीर, व्यंग, हास्य पूर्ण, साहित्यिक श्रोर साधारण समस्त 
भावों को लेकर चली। “भई” “कहाते”? ( ढको ) “सो” (वह ). 
“होई” ( होह्दी ) “सुने” “करे”? झ्रादि का प्रयोग कर भाषा से सर्व- 
साधारण जनता का संबंध स्थापित रक्खा। आपकी गद्य रचना में 
अ्रवधी तथा अजमाषा को कुछ कल के है। “विद्यानुरागिता? “इयामताई”” 
“अ्रधीरजमना?? ( अधीरमना ) कृपा किया ( की ),नाना देश ( देशों ) 
अआादि का प्रयोग करके ग्रापने व्याकरण के अनुचित आधिपत्य से हिन्दी 
को स्वछंदता दिलाई हे । 


आपके काल में हास्य रस की अच्छी उन्नति हुई। भारतेन्दु जी ने 
स्त्रयं इस रस के ग्रन्थों की रचना को | यह हिंदी के लिए वरदान का: 
युग था। भारतेन्दु जो अपने समस्त परिश्रम के साथ इईिंदी सेवा में 
लगे थे आपने भारी परिश्रम श्रोर हिंदी प्रसार की सेवा हिंदी के लिए 
गोरव बनकर श्राई। गद्य में सुव्यवस्थितिता श्राई और श्रांग्ल श्रादि विदेश) 
भाषाओं के ग्रंथों का अनुवाद दिंदी में छपने लगा | नाटकों का भी इस 
काल में प्रचार हुआ। भारतेन्दु जी के अ्रतिरिक्त तोताराम और 
श्रीनिवासदास जी ने भी नाटकों की रचना प्रारम्भ की। इसी युग में 
जीवन चरित्र मुंशीराम ने लिखा । इतिहासकार मुंशी देवीप्रसाद और 
ठाकुर शिवर्सिह्ट संगर भी हुए | 


( डे६ ) 


इस प्रकार हम देखते हैं कि भारतेन्दु जी का युग हिन्दी साहित्य 
के लिये महान युग था | साहित्य के विभिन्न अंगों का प्रकाशन इसी युग 
से आरम्म होता हे। नाटक, उपन्यास, जीवन चरित्र, इतिहास सब 
इस युग में लिखे गये। 

भारते-दु जी ने स्वयं अपने थोड़े से जीवनकाल में १७४ ग्रन्थों को 
रचना की । आपने गद्य और पद्म दोनों में लिखा । 

राष्ट्र गोरव के अभिमानी भातेन्दु ने अयनी समध्त कृतियों में राष्ट्रो- 
यता को उठाने का प्रयास किया है और सफलता भी पाई। 


इस प्रकार हम भारतेन्दु जी को कई रूपों में एक साथ पाते है । 
आप कवि, उयन्यासकार, नाटककार, पत्रकार, संग्रहकार और समा- 
जोचक थे। 

श्राप बढ़ी सी बड़ी बात को थोड़े में कह डालते थे श्रोर वह थोढ़े 
शब्दों में कद्दो हुई बात द्वृदय पर सदा के लिये श्रप्ति८ छाप छोड़ जाती 
थी जैसे “तो कोन रुंसा है १?? भगवान, कि तुम अपना पक्ष छोड़ कर 
शत्रु का पछ ले बैठे ।”” आप की शैलो में कभी रुक रुक कर बोलने का 
भी श्राभास मिलता है और यद्द रुकना आपकी शैली की विशेषता हे 
जैपे “हटे रहना--बचे रहना--अजी दूर रहो--दूर रहो, क्‍या नहीं 
देवते १” हटे, क्वे, श्रजी, दूर श्रादि पढ़ने में एक विशेष चमत्कार 
लात हैं । 

आपके रचे हुए नाटकों में 

(१) सत्य इरीश्चन्द 

(२) चन्द्रावली 

(३) भारत दुदशा 

(४) नीलदेवी 


(4) प्रेम वियोगिनी 


( ३२७ ) 


प्रधान है। इनमें राष्ट्र प्रेम श्रंगारिक भावना, और स्वतंत्रत विचार 
धारा का अच्छा पुट मिज्ञता है। प्रेम वियोगिनो में भारतेन्दु जी, नहें 
वरन्‌ उनको श्रात्मा बो लती हुई जान पड़ती है । इसमें हास्य का सुन्दः 
चित्रण है । आपकी रचनाओं में राजनैतिक, सामाजिक और जातीयतः 
भावना का बाहुल्‍य मिलता हे। हिन्दुत्व पर भी आपको बड़ा अ्रनिमार 
था, इसका विवेचन भी इनके ग्रन्थों में मिलता है । 

भारतेन्दु जी ने अपने जीवनकाल में विशेष परिश्रम कर हिन्द 
साहित्य को वह वस्तु प्रदान की जिप्के कारण आज साहित्य मइल 
अआ।काश से बातें कर रहा है। उपन्यास, नाटक और आलोचना सब्र 
की आपने एक साथ हिन्दी साहित्य को देकर विशाल कार्य किया | 


आपको शैली दो प्रकार की है पहले में भाषा अ्रसंयत और वाक्य 
छोटे छोटे बने हैं ओर दूसरी में भाषा गम्भीर और सुव्यवस्थित है 
प्रथम प्रकार को शेली चन्द्रवली नाटिक्रा में दृष्टिगोचर होती हे। अन्य 
गम्भीर विषयों के रचने के समय आपने दूसरी शैली का प्रयोग किया है । 
जसे राक्षत “कुमार ऐसा नहीं है। क्योंकि वहाँ दो प्रकार के लोग हैं-- 
'एक चन्द्रगुप्त के साथी, दूसरे नंदकुल के मित्र | उनमें जो चंद्रगुप्त के 
साथी हैं, उनको चाणक्य ही से दुख था, नंदकुल के मित्रों को नहीं, 
क्योंकि वे लोग तो यही सोचते हैं कि इती कृतध्न चन्द्रगुत ने राज के 
लोम से अपने पितृकुल का नाश किया है पर क्या करें, उनका कोई 
आश्रय नहीं है, इससे चन्द्रगुपत के आसरे पड़े हें। जिस दिन आपको 
शत्रु के नाश में श्रोर अपने पक्ष के उद्धार में समथ देखेंगे उसी दिन 
चंद्रगुत को छोड़ कर आप से मिल जायंगे। इसके उदाहरण हमीं 
लो॥ हैं ।” 

उपयु क्र स्थल में, हमें स्वयं पढ़ने से ज्ञात होने लगता हैं कि कोई 
व्यक्ति किसी को कुछ समझता रहा है। “आसरे पड़े? आदि शब्द पढ़ते 
समय कर्ण प्रिय लगते हैं कर्ण कढ़ नहीं यही श्रापकोी शैज्ञी की कछा हे। 


( रै८ ) 


भारतेन्दु जी ने कंभी किसी अन्य भाषा का खंडन मंडन नहीं किया 
वरन्‌ अपनी भाषा को एक सुव्यवस्यथिति साँचे में ठाला ओर हिन्दी-गद्य 
संसार में नई घारा बहाई । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि भारतेन्दु काल में हिन्दी के समस्त 
अंगों की उन्नति हुईं और प्रत्येक अंग को नई स्फूर्ति मिली | 

सत्रप्ते मह्दान्‌ वस्तु जो भारतेन्दु जी ने भाषा के द्वारां जनता को दी 
वह रा५्ट्रीय भावना थी | राष्ट्रीयता की लहर के साथ भारतवासियों में 
एक नवचेतना का उदय हुआ्रा । 

यदि आपके काल में यह दोष लगाया जाय कि उस समय साहित्य 
में अत्यधिक त्रुटियाँ थीं, भाषा भी पूण रुपेन झुद्ध न थी तो यह अ्रनुचित 
है। अनुचित इस कारण से हे कि जिस काल में भारतेन्दु जी का उदय 
हुआ यथा बह हिंदी का प्रारम्भ काल था कोई सुव्यस्थिति लिखने के नियम 
नहीं थे। फिर भी इम लोगों को इतना श्रवश्य मानना पड़ेगा कि यह 
काल हिन्दी गद्य का रचनात्मक काल था और इमी काल से प्रारम्भ 
होकर हिन्दी गद्य उच्चतम शिखर तक चढ़ता जा रहा है । 


“बालकुष्ण भट्ट 

बालकृष्ण भट्ट जी जब हिन्दी संभार के सम्मुख औ्राएं तो उस समय 
गद्य में तीन शेलियाँ विशेष रूप से प्रचलित थीं। प्रथम शैली जिसके 
जन्मदातः राजा शिवप्रसाद “सितारे हिन्द? 'द्वतीय शैली जिसके प्रवत्तक 
राजा लक्ष्मणसिंह और तृतीय शैली जिसके प्रचारक भारतेन्दु जी थे?,. 
प्रयोग में लाई जाती थी | भारतेन्दु जी ने शिवप्रसाद और लक्ष्मणतिह 
द्वारा प्रचलित शैलियों के आपसी मतभेद को इटाव र मध्यम नीत का 
अनुसरण कर नवीन शैली का प्रतिपादन किया था। इस प्रकार मारतेन्दु 
जी ने मध्यम मार्ग का अनुसरण कर भाषा में सुव्यवस्था ला दी थी। 
श्रापकी भाषा शैली को व्यापक बमाने की अभिलाषा थी। यह कायें 
समयानुकूल ही था । आंग्ल भाषा का. प्रसारे बढ़ता ही मा रहा था, 


( 3६ ) 


उनकी सम्यत्रा भारत पर छाती जा रही थी, ऐसे समय में हिन्दी को 
व्यापक बनाने की बढ़ी आवश्यकता थी। 'अरस्तु इसी काल में उसे 
जीवित रखने के लिये श्रच्छे ग्रन्थों का श्रनुवाद हिन्दी भाषा में द्वोने 
लगा | 


भट्ट जी (सं० १६०१-१६७१ ) ने उपरोक्त तोन शैलियों का 
गूढ़ अध्ययन किया और अत में आपको भारतेन्दु जी की शैली विशेष 
रूप से पसन्द अ्रई। आपकी भाषा और भाव प्रकाशन दोनों ही सुन्दर 
बन पढ़े हैं फिर भी कह्दीं कहों पूर्वों हिंदी ओर वैधवाड़ी के शब्दों का प्रयोग 
हो गया है| भट्ट जी ने अपनी समस्त रचनाश्रों में इस बात का सदा 
ध्यान रक्‍्खा कि व्यापकता की दृष्टि से वे कम न होने पायें, इसी दृष्टे- 
कोण को सम्मुख रखते हुए आपने भाषा को भी ग्रत्यघिक व्यापक बनाने 
का प्रयत्न किया | आपने अपनी रचनाओं में विदेशी भाषा के शब्दों को 
लेने में किचित मात्र भी हिचकिचाहट नहीं दिखाई औ्रौर आंग्ल 
शब्दों का भी श्रपने लेखो में प्रयोग किया है। 000080707, ?०९- 
702, 5/00200, 80 96॥ए, 80%27009/0 श्रारि शब्द सरलता से 
पाये जे हैं, यहां तक कि कभी कभी आपने शीषरक तक श्राग्ल भाषा 
में दे दिये जैवे ( ४७७४०7७) ५४व20प्ए वे 3:7०720 ) इसके 
अतरिक्त आ्रापने मध्य नीति का अनुसरण करते हुए भी कभी कभी 
कफारसी के क्लिष्ठ शब्दों को भो रख दिया है। श्रापफ्री समहत रचनाओरो 
में एक विचित्र प्रकार की विशेषता और निरालापन भलकता है। 
हं।स्य लेखन का भी अ्रपको अच्छा श्रभ्यास था, लैखों में हाध्य रस 
के साथ साथ स्वाभाविकता का पुट भी मिलता हे। अपने अ्रपने 
लेखों को छोथ बनाने की च्रेष्ट की है, बढ़े लेखों को देखकर वह 
शबराते से ये । 


आपकी गद्य शैल्ली का एक उदाहरण नीचे के रथल में दिया जा 
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रहा है । जिसमें आपने ठदू श्लोर आग्ल के शब्दों का प्रयोग स्वच्छंदता 
से बिना किसी हिचक्रिचाइट के साथ किया है:-- 

“यूरप के लोगों में बात करने का हुनर है |” श्रार्ट श्राफ कनवर- 
सेशन “ यहाँ तक बढ़ा है कि स्पीच और लेख दोना इसे नहीं पाते । 
इसकी पूण शोभा काव्य-कला-प्रवीण विद्वन्मंडली में दै। ऐसे चतुराई 
के प्रसंग छेड़े जाते हैं कि जिन्हें सुन कान को श्रत्यन्त सुख मिलता है। 
सुहृद-गोष्ठी इसी का नाम है |?! 

इसके साथ साथ जन्न बह स्वयं कुछ बतलाना चाहते हैं तो भाषा 
ओर शैली में गम्मीरता दृष्टिंग चः होने लगतो है। जैपे;:--- 

“हमारी भीतरी मनोदवृत्ति जो प्रतिक्षण नये-नये रंग दिख।या करती है, 
वह प्रतचात्मक संसार का एक बढ़ा भारी आइना है, जिममें जेसो चाहो 
वैत्ती सूरत देख लेना कोई दुघय बात नहीं है और जो एक ऐस। चम- 
निस्तान है जिसमें हर किस्म के बेल-बूटे खिले हुए हैं। ऐसे चमनिस्तान 
की से ९ क्‍या कम दिल बहल!व है १? 

अस्तु आपने शब्दों के संकलन के समय इस बात का ध्यान रक्‍खा 
कि शब्द सदा हृदय पर प्रभाव डाल्नते रहें कहीं पर अध्वाभविकता न 
आने पाये | 

आपके नित्रव साधारण तयः छोटो और ध्यान देनेत्राली बातो पर 
होते थे | जिन पर लिखा जाना बहुत कठिन है। जैपे “कान? “बात- 
चीत”? “आंख” “नाक” आदि छाटे विषय दी आपने अपने लेख के लिये 
चुने । 

भट्ट जी की गद्य रचना का एक ओ्रोर उदाहरण जिसमें कि दिखाया 
गया है कि आप किस प्रकार उद के शब्दों को लेते नहीं दिचकते थे 
आर उपके बाद शुद्ध हिन्दी करके शब्दों का प्रयोग कर शैली को कभी 
कभ।! कमी थ्आानन्दद्वीन कर देते थे । 

४ ,,...य बत्‌ मिथ्या और दरोग की किवलेगाह इस कल्पना पिशा- 
चिनी का कहों ओर छं र॒ किसी ने पाया है ! अनुमान करते करते द्ेरान 
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गोतम से मुनि “गोतम” हो गये। कणद तिनका खा खाकर किनका 
बीनते लगे, पर मन की मनभावनी कन्या कल्पना कर पार न पाया। 
“कपिल? बेचारे पचीस तत्वों को कल्पना करते करते “कपिल” अर्थात्‌ पीले 
पड़ गए.। व्य'स ने उन तीनों दाशंनित्रों बी दुर्गेत देख मन में सोचा 
कोन इस भूतनी के पीछे दौड़ता फिरे, यह संपूर्ण विश्व जिप्ते हम प्रत्यक्ष 
देख सुत्र सकते हैं सब्र कल्पना ही कल्पना, मिथ्या, नाशवान और ऋण 
भंगुर है, अ्रतरव देय है |?” 

कितना सुद्र और हृदय में कचोट ओर सिहरन पेदा करनेवाला 
यह गद्य स्थल बन पढ़ था यदि इसमें भद्जी ने उदू के स्थान पर हिन्दी 
का प्रयोग कर दिया होता । इसमें आये हुए उद्‌ू के शब्द खटकते हैं 
आर स्थल के पढ़ने में जितना आनन्द आना चाहिए नहीं श्राता है। 
हध्य में कमो सी पड़ जाती है, भाव प्रकाशक त्रिखर से जाते हैं, आपने 
अपने लेखों में वल्पना का भी खूब सहारा लिया है ओर कल्पनापूण 
विचरण में भी वे किसी से पीछे नहीं रहे हैं।? “चन्द्रोदय”” इसका 
प्रत्यक्ष प्रमाण हे । 

ग्रपने सं० १६३४ में “हिन्दी प्रदीप? नाम का मासिक पत्र निकाला 
था । जिसमें सामाजिक, राजने तेक, घातमिक और श्रार्थिक संबंधी एक 
माधारण जीवन के घरेलू लेख निकला करते थे। भट्ट जी ने स्वयं कई 
लेख अपनी इस पत्रिका में लिखे। ग्रपका एक संग्रह “त्षाहित्य सुमन”? 
के नाम से प्रकाशत हुआ। आपने “सो अजान एक सुजान” ओर 
“नूतन ब्रह्म चारी” नाम के दो उपन्यासों की रचना भो की थी । 

इस प्रकार भट्ट जी ने अपने लिए हिन्दी में एक नया मःग खोला । 
साधारण जीवन संबंधों एवं छोटे छोटे विषयों पर आपने बिद्वता पूर्ण 
लेख लिखकर वास्तव में दन्दी संसार के सम्मुख एक आश्चय सा उप- 
स्थित कर दिया । इन छोटे छें.टे विषयो पर भी इतने बिद्वतापूर्ण लेख 
लिखे जा सकते हैं किसी ने कल्पना भी नहीं की थी।' प्रतापनारायण 
मिश्र जी ने भी छोटे छोटे विषयों का लेके>ल्षेल्त, शिखे)। आपने भी 
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“ब'त? “वृद्द? “मो”? “दांत? आदि साधारण विषयों पर लेख लिख 
कर एक आश्चय सा ला खड़ा किया | इस प्रकार हम देखते हैं कि 
छोटे लेखों के लिखने का ओर साधारण विषयों के चुनने का प्रासार 
इसी युग से प्रारम्भ हुआ । 


“प्रताप नारायण मिश्र” 
भारतेन्दु काल में हिन्दी-उद्‌ प्रथालियों का श्रापस में मेल होकर 
स्वाभाविकता की श्रोर रुकान हुआ्आा, तथा लेखन-शेली में व्यापकता 
को वृद्धि हुईं | प्रताप नारायण मिश्र ने ग्रामीण मुद्दावरो को भी नदी 
में लाकर व्यापक बनाया तथा चुट्कलेबाज़ी से उसको उज्ज्वलित किया । 
खेथ्वाड़ की भावना को लेकर चलती हुई दिंदी खूब ही मधुर बनी 
श्रोर उसका प्रसार भी समुचित हुआ । 


अपने काल के नायक मिश्री ( १९३६-४५ ) कांग्रेस के पत्षपाती 
थे। हिंदी, हिन्दू, हिन्दुत्तान के नारे का आपने हो लोगों को सिखलाया 
गौर जाप की रट लगाया। श्रापका नारा था--“त्रोला भया दे दे ता+-दिं दी, 
हिन्दू हिन्दूस्तान ।? एक अच्छे कवि श्रीर जिन्दा दिल व्यक्ति थे | आपमें 
प्रतिभा का भंडार भरा पड़ा था। दँसीं मजाक की कविता तथा गद्य 
लेख बड़े चटकीले होते थे। काब्य में भी “अरे बुढ़।पा, “तोदरे मरे 
अब तो हम नकनन्‍याय गयन” आदि बढ़े मनोहर छंद वणन हें। 
आपने श्रपनी रचनाश्रों में धसवाड़े के शब्दों, वहाँ के गाँव की कद्दावतों 
का खूब प्रयोग किया है। आपने गद्य ओर पद्म दोनों में समान रूप 
से लिखे | जीवन की छोटो छोटी बातों और व्यापार संबंधी विषयों पर 
लेख लिखे | 

आपकी शली विचित्र मस्ती लिये हुये चलतो थी, जो आपके 
घ्रकढ़पन की परिचायक थी | भाषा में चुस्तो थी और भाव प्रकाशन 
में अपूर्व ज्ञ॒मता | आपको विनोद से काफी प्रमथा और श्राप उसका 
अत्यधिक प्रयोग करने का प्रयत्न करते थे | 
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आपके गद्य का एक उदाइहरण:-- 

“स्कूल में हमने भी सारा भूगोल और खगोल पढ़ डाला है, पर 
नक और बेकठ का पता कहीं नहीं पाया । किंतु मय और लालच को 
छोड दें तो बुरे कामों से प्रणा और सत्कमों से दचि न रखकर भी तो 
अपना अ<«च पराया अनिष्ठ ही करेगे। ऐसी-ऐसी बातें सोचने से 
गोस्वामी तुनसीदास जी का “गो गोचर जहेँ लगि मन जाई, सों सब 
माया जानेहु भाई! ओर श्रीसूरदास जो का “माया मोहनी मनहरन? 
कहना प्रत्यक्षतम सच्चा जान पड़ता है | फिर हम नहीं जानते कि ध्रोखे 
को लोग क्यों बुत समझते हैं १ घोला खानेवाला मूख ओर धोखा 
देनेवाला ठग क्‍यों कहलाता है ! जब सब वुछ घोखा ही धोखा हे, ओर 
धोखे से अलग रहना ईश्वर का भी सामथ्य दूर हे, तथा धोखे ही के 
कारण संसार का चर्खा पिन्न पिन्न चला जाता है, नहीं तो ठिच्चर- 
ठिच्चर होने लगे वरंच रही न जाय तो फिर इस शब्द का स्मरण वा 
श्रवण करते ही आपकी नाक भोौं क्‍यों लिकुड़ जाती है १ इसके उत्तर 
में इम तो यद्दी कहेंगे क्रि साधारणतः: जो घोखा खाता है वह अ्रपना 
कुछ न कुछ गयवाँ बैठता है, ओर जो धोखा देता है उसकी एक न एक 
दिन क़लई खुले बिना नहीं रहती है, और हानि सहन व प्रतष्ठ) खोना 
दोनों बुरी हैं, जो बहुधा इसके संब्ध में हो ही जाया करती है ।” 

इस ऊपर लिखे ब्रड़े उदाहरण से हमें ज्ञत हो जाता हे कि मिश्रत्री 
की भाषा शन्ती, और भाव प्रह्नाशन में क्‍या ्प्रता है! 'पिन्न, पिन्न? 
(४ ठच्चर, ठिच्च ?? “बरंच”” आदि शब्द और घोखा ऐसे लेख में धोखे 
की व्याख्या कितना स्थायोपन लाती है यह देखने योग्य है। आनंद, 
हँसी, किल्‍लोल ओर व्यंग के साथ जब मिश्रश्नी की भाषा जब नाचत, 
उछुनती हुई चलती है तो सोने में सुगंध का काम करती है । 

आपके गद्य का एक और उदाहरण जो हँसी ठठोली लिये हुर 
चलता है--- 

“पच है” सब्र तं भले हैं मूढ् जिन्हें न व्याप जगतगति”। मज़े 
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से पराई जमा गपक बैठना, खुशामदियों से गप मार करना, जो कोई 
तिथ्लतत्योह्दाीर श्रा पड़ा तो गंगा में बदन थो श्राना, गंगापुत्र 
को चार पसे देकर सेंत मेत में घरम-मूरत घरम-श्रोतार 
खिताब पाना; संसार परामर्थ दोनों तो बन गए, अब कादे 
की है है ओर कादे को खे खे ? आफत तो बेचारे जिंदादिलों की हे 
जिन्हें नयों कल न वों कत्त; जब स्वेदेशी भाषा का पूण प्रचार था तब 
के विद्वान कहते थे “गीर्वाणवाणिषु विशाल बुद्धस्तथान्यभाषा-रस 
लोलपम |?” अरब आज अन्य भाषा वरच अन्य भाषाओं का करकट 
( उदू ) छाती का पीपल द्वो रह्दी है; श्रच यदह्ट चिता खाए लेती दे कि 
कैसे उस चुद ल से पीछा छूटे ।” 

इस स्थल में हमलोग देखते हैं कि समभाने का प्रयत्न होते हुए भी 
भाषा, शेली में हास्य और विनोद का श्रभूत पूर्व सुन्दर पुठ मिलता है । 
हास्य और व्यंग के साथ उन्होंने जो छीटाकसी की, क्या वह भलाई जा 
सकती है । “गपक” “घरम-मूरत” "“घरम-औ्औतार” “हे हे” “र्॑ ख?? 
“नया कल न वो कल? आांद शब्द मिश्र जी की भाषा के प्रत्यक्ष 
उदाहरण हैं । 


आपने भी अपने लेखों के लिये छोटे-छोटे पर आवश्यक और 
महत्वपूर्ण विषय चुने जिन पर कि अच्छे छेखकों का लिखना भी कठिन 
है।मद्दत्ती की भांति आपने भी “बात? “मं मो? “वृद्ध? “दाँत” श्रादि 
पर लेख लिखे | सव॑ साधारण जीवन व्यवद्ार में श्राने बाली वस्तुओ्रों 
पर आपने विशेष दृष्टिपात किया | आपको भ-घा में पूर्वो शाब्द काफी 
मिन्नते हैं ओर अपकी शली का कुषाव भो उसी ओर अधिक श्राकृष्ठ. 
हुआ है । 

कुल मिलाकर आपको भाषा में त्रुटियाँ अधिक हुई हैं कहीं-क्दी पर 
भाव प्रकाशन में श्रस्थिरता भा गई है । आपने विराम का प्रयोग 
बहुत ही कम. . किया दे इस, कारण भाषा में स्पष्ठटता की कुछ कमी 
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दिखलाई पढ़तो है । व्याकरण सम्वन्धो अ्रशद्धियाँमी आपने को हें।' 
कुछ अश्रप्रचलित शब्दों का भी प्रयोग किया हे । 

इतने सब्य दं.षों के होते हुए भो आपके लिखने का टंग इतना 
हृदयग्राही होता था जो इन समत्त्त त्रुटियों को ढक लेता था और शेली 
को प्रस्ती श्रोर आश्चय जनक विवरण के कारण हृदय नाच सा उठता 
था। 

भट्टनी श्रोर मिश्र जी में समानता पायी जाती है और विभिन्नता 
भी | भट्ट नी ने अपने लेखों के लिए साधारण विषयों को लिया | मिश्र जी 
ने भी भट्टनी को हो भांति साधारण त्रिषया को चुना । भदट्टत्नी ने 
साहित्यक भाषा को लिया और स्थिरता की भावना का पालन किया 
अर इसके विपरीत मिश्र जो ने दिहाती मुहावरा वहाँ के प्रचलित शब्दा 
को लेहर लिखा और भाषा में नवोनता ला दो | उनकी भाषा में वह 
चटपटापन और सादगी रहती है जो बिरले लेखक में ही मिलेगी | 
जसे-- 

“ब्रात बनतो है, बात ब्रिगड़ती है, बात आ पढ़ती है, बात जाती 
रहती है, बात जमती हे, बात उखड़ती है, बात खुलती है, बात छिपती' 
है, बात उड़ती हे | हमारे तुम्दारे भी सभी काम बात ही पर निभर हैं। 
बात बात हो हाथो पाइए बात ही हाथी पावे ...? इस प्रकार बात, बात' 
हो की भड्दी बाँध दी । 

फिर भी भषा कुछ अ्रस्थिर एवं पूर्वीगोन लेकर चलती थी 
जैसा ऊपर कह्दा जा चुका है। पंडिताऊपन की भी भलक मिलती है। 
फिर भा वह लचीली तथा चमर्क|ली हे । अपने कानपुर से “ब्राह्मण”? 
पत्र भी निकाला जो लगभग दस वष तक चला | आप एक बड़े ग्रन्थ 
को रचना को सोच ही रहे थे कि अपका स्वगंवास दो गया। “ब्राह्मण?” 
पत्र से साहित्य क्री श्रच्छी खासी उन्नत हुईं | मजाक के श्रतिरिक्त गंभोर 
जिषयों पर भी झापने लिखा । रचनाश्रों में आपके व्यक्तिव की श्रमिट 
छाप मिन्नती है । आमीणता के साथ साथ कभी श्रश्लीलता भी रचनाओं: 
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में हष्टेगोचर हुई है। देश प्रेम, जाति प्रेम, भाषा प्रेम, श्रपक्री था।ी 
थे | कट्टर हिन्दुत्व के पढप।तो थे। आपके रचे हुए ३१ ग्रन्थ मिलते 
हैं | श्रस्तु हम देखते हैं श्राप मननशील लेखक न होकर सर्व साधारण 
के मित्र श्रोर शिक्षक थे। 


“बदरों नारायण चौधरी” 


बदरी नारायण चौधरी प्रतापनारायण मिश्र के समकालीन थे । इस 
कारण उनका ओर उनके ग्रथों का विवेचन प्रताप नारायण मिश्र डी 
के काल में द्दोत। है | चोधरी जो ( सं० १६१२-१६८० ) के पूर्व ही 
हिन्दी साहित्य में प्रोढ़ता था गई थी । मारते-दु, भद्द जी श्रीर मिश्र जो 
के सतत्‌ प्रयल हिन्दो को नया रूप दे चुके थे । दिन्दो में नतचेतना का 
प्रादुभाव हो चुका था । भाषा में, शैली मे ओर प्रवाह में परिवत्तन हा 
रहा था। 

चौवरी जी जब हिन्दो क्षेत्र में श्रवती्ण हुए. उस समय हिन्दी में 
भारतेन्दु भट्ट और प्रताप, के प्रताप से बल ञ्रा चुका था। चौधरी जी 
ने वह बल लेकर अपनी समत्त नव शक्ति के सहारे उठने का प्रयास 
किया ओर सफल सफलता भी प्राप्ति की 

चोधरी जी स्त्रयं एक बड़े कवि थे । श्रापफ्री कविता से नवचेतना 
का संरेश मिनता था और जागरण भो | कवि होने के कारण आपकी 
भाषा बल खाती चलतो थी | शैज्ञो में भी विलक्षण॒ता दृष्टेगोचर द्वोती 
थी | पीछे के लेखकों से यदि श्रापकी शैली की समता को जाय तो उसमें 
बड़ा अन्तर दृष्टिगोचर होता है। आप के वाक्य बहुत लम्बे लग्बे होते 
थे। यहाँ तक कि कभी कभी वे एक डेढ़ पृष्ठ तक पहुंच जाते थे। 
इतने लम्बे वाक्य लिखे जाने के कारण कभी कभी अ्रस्पष्ठता दृष्ट्रगोचर 
होने लगती यी | आपने भाषा को दुरूह बनाने का प्रयत्ञ किया था | 
भारतेन्दु जी के मित्र होने के कारण वे कमी कभी भारतेन्दु पर ओर 
उनके लिखने पर क्रुमना भी पढ़ते थे | आप इमेश। भारतेन्दु जी को यह 
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सीख देने के प्र<ज्ञ में रहे कि लिखने के बाद रचना को कम से कम 
एक दो बार अ्रवश्य देखो, ऐसा करने से लेख में नवीनत। त्रा जायगी | 


चौवरी जी दीघ्र समास॒ एवं चमत्कार पूण अरलंकारिक सानुप्राप्त 
भाषा लिखते थे, उदूं शब्दों का मान कम करते थे। आपका गद्य और 
पद्म दोनों पर समान रूप से अधिकार था | 


श्रापके गये का एक उदाहरण:--- 


“जैसे किसी देशाघीश के प्राप्त होने से देश का रंग ढंग बदल 
जाता है तद्रप पावस के आगमन से इस सारे संसार ने भो दूसरा रंग 
पडा, भूमि हरी-भरी होकर नाना प्रकार की घासों से सुशोमित दो 
गई, मानो मारे मोद के रोमांच की अ्रवस्था को प्राम भई | सुन्दर हरित 
पत्रावलियों से भरित तरुगनों वी सुहावनी लताएँ: लिपय लिपट मानो मुग्य 
मयंक-मु'खयोा को अपने प्रियतमा के अनुरागालिगन की विधि बतलाती | 
इनसे युक पवत्तों के शरगों के नीचे सुन्दरी-दरी-समूढ से स्वच्छु श्वेत 
जलल-प्रवाइ ने मानो पारा को धारा ओर बिल्लौर की ठार को तुच्छु कर 
युगल पाश्व की हरी-भरी भूमि के, कि जो मारे हरेपन के श्यामता की 
भलक दे अलक को शोभा लाई है. चरीचोत्रीच माँव सी क'ढ़ मन माँग 
लिया और पत्थर की चट्टानों पर सुंबल अर्थात्‌ हसराज की जयाओं का 
फैजना बियरी हुईं लटों के लावण्य का लःना है । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि श्रापके वाक्य कितने लम्बे और गंभोर 
होते थे | श्रापके शब्दों के चयन में कोई दोष नहीं बतलाया जा सकता | 
हाँ, वाक्यों के लम्बे होने के कारण अस्पष्ठता दृश्गोचर होने लगती हे । 
नहीं, फिर भी चोधरो जी ने निरालेपन से गद्य लेखन प्रारम्भ किया, 
यह सत्य हे । 

आ।पकी गद्य रचना का एक ओर उदाहरण जिसको पढ़ने से तबियत 
कुडु ऊबत सी उठती हैं । 
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“प्रयाग की बीतो युक्तप्रांतीय महाँप्रदर्शिनी के सुबइत आयोजन 
ओर उसके समारभेत्कर्प के अख्पान का प्रयोजन नहीं है; क्योकि वह 
स्वत: विश्वविख्यात है। उसमें स्हृरय दशकों के मनोरंजन ओर 
कुतूहलव्रधनाथ जहाँ अन्य अनेक %द्भूत और अनोखी क्रीडा, कोत॒ुक 
ओर विनोद के समग्रियों के प्रस्तुत करने का प्रबन्ध किया गया था, 
स्थानिक सुप्रसिद्ध प्राचीन घटनाओं का ऐतिहासिक दृश्य दिखाना भी 
निश्चित हुआ और उसके प्रतन्ध का भार नाट्यकला में परम प्रवोण 
प्रयाग युनिवर्सिटी के लॉ-कालेज के प्रिंसिपल श्रीयुत मिस्टर आ्रार० के० 
सोरात्राजी एम० ए०, वेरिस्टर-ऐट-ला को सौंगा गया ; जिन्होंने अनेक 
प्रसिद्ध ऐतिहापिक घटनाओं को छाँट और उन्हें एक रुपक में ला 
सुविशाल समारोह के सहित उनकी लोला (पेजेंट) दिखाने के अभिप्राय 
से कथा-प्रतन्ध-रचना में कुछ भाग का तो स्वयं निर्माण करना एवं कुछ में 
श्रोरों से सहायता लेनी स्थिर कर उन पर उसका भार श्रपंण किया । 

ऊपर के बारह, चौदह पक्तियों का वाक्य शद्व-विराम के सहारे 
बढ़ता गया दे जो एक सीमा पार करने के बाद खटक सा उठता है । 
इतने लग्बे वावय सरसता नहीं नीरसता लाते हैं। आपने श्रपनी भाषा 
में लम्बे शब्दों का मी प्रयोग किया है जसे “सुवृद्त” समभार भोत्कर्प? 
“कुतूहलवधनाथ” आदि । फिर भी हम ऊपर की भाषा में एक विचित्र 
प्रकार की शेली का आभास पाते हैं। आपने “तो भी” आदि शब्दों क 
भी प्रयोग अपनी भाषा में क्रिया है पर आओरों के देखते अ।पकी भाष 
प्रोढ़ श्रोर गठी हुई हे। कविता और गद्य दोनं। लिखने के कारण 
श्रापकी रचनाओं में काब्य कतज्नक, गद्य गीतों का गआ्रामास सा मिलत! 
है| आपको प्रोढ़ लेखनी और भाषा ने हिन्दी की मद्दान सेवा की जे 
भलाई नहीं जा सकती । 

आ।पने कभी किसी बात को साधरण टंग से नहीं लिखा, उसक 
ग्राप लेखनी द्वारा ऐसा बना देते थे कि समझना कठिन हो जाता था । 

इस्त प्रकार साधारण सी बात को कठिन शब्दों में कहना, पत्न -पढ्च 
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भर वाक्यों को पूर्ण करना, लग्बे-हम्बे शब्दों को लिखना श्रादि बाएं 
इस चोज की परिचायक हैं कि वे चाहते थे कि हिन्दी का रूप अपना 
परिवतन करे और उनके बत,ये म.गे पर चले, परन्तु सम्भव॒ृतः बह भूल 
गये होंगे कि ऐा करने से हिन्दी की हानि होगी लाभ नहीं । 

आल चना का! श्री गणश चोघरी जौ ने ही किया । आलोचना की 
जाने वाली पुग्तक के सम्पूर्ण गुण, दोषों को निकाल कर रख देना और 
उसकी भल! भांति विवेचना कर देने को प्रथा का सूत्रपात आपने ह। 
किया | श्रोनिव/!सदास के “संयोगिता स्त्रयंत्र”” की चौधरी जी ने 
ध्यानपूवक श्रालोचना की थो । 

आ।ने दो पत्रिकाओं को भी जन्म दिया था “आनंद-कांदम्बिनी 
4 मासिक ) ओर “नागरीं नौरद” (साप्ताहिक ) आ्राप के प्रयत्नों पर 
ही निकला था । इन पत्रों को देख कर ऐसा ज्ञात होता था कि मानों 
चोधघरो जी ने इनझ्ा चल्नन केवल अपने लिए ही किया क्‍्ये कि इन 
पत्रों में इनके ही लेख विशेषतया से रहते थे। आपने “भारत सौमाग्य” 
श्र “वागंगना रहत्य” नाम के दो नाय्क भी लिखे। शोए हे कि 
आपका दूसरा नाटक पूरा न हो पाया । 

इस प्रकार चोधरांजी ने हिन्दी की महान सेवा की | कबिता और 
उसके साथ गद्य लेख, अर लोचना, नाट# सब्न पर ध्यान दिया अपनाया 
ओर सफजञ्ञता भी प्राप्त की । आपको हिन्दी सेवा सराहनीय हे । 


“अम्बिका दत्त व्यास 


प्रताप नारायण मिश्र काल के अतरगत ही अ्रम्बिका दत्त व्यास 
का नाम आता है। झआ्राप हिन्दी के प्रतिभाशाली लखकों में से एक थे । 
लस काल की परिस्थिति को हो अ्रपना माध्यम मानकर अम्बिकादत्तजी 
ने अपनी गद्य रचना प्रारम्म को | 

आप एक धामिक प्रवृत्ति के व्यक्ति थे। धमे को छोड़ आपने 
किसी भी चीज की परवह न को । स्वयं एक बड़े उरदेशक होने के 
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साथ साथ आपकी प्रत्येक नसों में सनातन घमं कूठ कूट कर भर 
गया था | 

आप सस्कृत के प्रकांड परिड्धत थे। संध्कृत भाषा पर आपका 
अच्छा अधिकार था, फिर सी आपका क्रुकाव हिन्दो की ओर अधिक 


हुआ। | 
व्यासजी को गणना हिन्दी के कवियों में भी होती है। श्रापने 


दिनदी में बहुत दिनों तक कविता की । गरम्मोर प्रकृति होने के कारण 
आपकी कविता में गम्भीरता की कलक भी दृष्टिगोचर होतो है | 

अपने अपनी रचना अधिकतर गम्भीर विषयों पर ही की और 
उसके लिये आप उपयुक्त भी थे | आपका गद्य-काव्य मीमांसा भो 
अच्छा लेख है तथा ऐसे बहुत से लेख आपने लिखे। आप ही भाषा 
पीडिताऊपन लिये हुए चलती है “इनने? “उनने” “सूचना करने 
6 देने )? आदि शब्दों का आपने प्रयोग किया हैं। श॒द्धता की दृष्टि 
से यह शब्द दोष पूण है । यद्यपि इस प्रकार के प्रयोग उत्न समय के 
कई गग्र लखकों में मिलते हैं श्रोर उस काल में उनका चलन भी था, 
फिर भा आज का आआलोचनात्मक दृष्टि से वे अशुद्द हैं। 

आप एक प्रकांड पंडित तथा सुत्क्ता थे। आपके समय में धर्म 
संबंधी व्याख्यानों की धूम मची रहती थो। आपने धमम सम्बन्धी कई 
पुस्तकों की रचना भी की | 

आपन “अवतार-मीर्पांसा?? नाम को सुन्दर पुस्तक की रचना को 
थी । यह पुस्तक धम संबंधी है। वेसे तो आपकी और भी पुस्तके हैं, 
पर धर्म सम्बन्धी पुस्तकों में उपयुक्त पुस्तक सर्व श्रेष्ठ है। इसके अति- 
रिक्त आपने बिश्री के दोहों के भाव को विध्तार के साथ कहकर 
८४(हारी विहार ?? नामकी पुस्तक रचना की | यह आपका बढ़ा काव्य 
ग्रन्थ था। गद्य में आपकी निम्न पुस्‍्तके प्रसिद्ध हैं । 

१--ललिता नाटिका 

२--गो संकट नाटक 
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३--गद्य काव्य मीमांसा 
आपके गद्य का एक उदाहरण:--- 

हक चुय रहने से तो भया बस नात्तिक के भी परदादा भए 
ईश्वर को माना जेप्ते न माना और सिर भ्रुधाया तो आप ऐसे बुद्ध के 
अजीणंवाले पुरुष कह उठेंगे कि आप तो दिक्पूतक हैं यदि इम 
ईंश्वराय नम: कहेंगे तो आप कहेंगे कि आ्राप तो ई श्व-र इन अक्षरों 
के पूजऊ हैं । पर क्‍या सचमुच आप ऐसो टॉकटॉक कर सकते हैं। 
कभी नहीं क्‍योंकि संसार में कोई ऐसा हे ही नहीं जो ईश्वर के प्रतिनि|ध 
शब्दों के भमेले में न पड़ा हो '***** हा 

ऊपर के स्थल से हमें ज्ञात हो जाता है कि व्यासजी की शैज्ो 
केपती है। “टोकटॉँक? आदि शब्द और विवाद एवं विचार की भावना 
स्वयं हृदय में विचार उत्तन्न कर देतो है | उस काल के खंडन-मंडन 
में आपने भी खूब भाग लिया | 

श्रापकी भाषा भे॑ स्थान स्थान पर शिथिलता पाई जाती है, भाव 
पूर्ण रूप से निखर नहीं पते | इसी कारण कुछ समालोचकों को आपकी 
भाषा भ्रामक, त्रटिपूर्ण, पडिताऊपन लिये हुए शिथिल जान पढ़तो हे 
पर उस युग को देखते हुए यह ज्ञषम्य मानी जा सकती है। फिर भी 
व्यासजी हिन्दी के अच्छे लेखक थे इसमें कोई सन्देद नहीं कर सकता | 


“४ ओनिवास दास ” 

श्रीनिवासदास भारतेन्दु के समकालीन लेखकों में से एक थे | 
आपके यहाँ व्यपर होता था । श्रापको व्यापारिक कार्यों से जश भी रुचि 
नहीं थी इसी कारण आप व्यापारिक कार्यों से श्रत्यघिक समय निकालने 
का प्रयत्न करते थे और बचा खुचा समय साहित्य सेवा में लगाते थे । 

श्री निवास दास जी ( १६०८-१६४४ ) ने गय रचना में ओर 
मुख्यतया उपन्यास में नई रफूर्ति दी इसको खन्च आलोचक एकमप्रत से 
मानते है । झापका “ परीक्षा गुद ” नाम का उपन्यास इतना सुन्दर 
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श्रना कि जिसको पढ़ कर लोग आ्राश्चय विमुग्ध हो गये। श्राजकल 
तो उसको प्रतियाँ निलती ही नहीं और मिलती भी हैं तो कठिनता के 
साथ पर इभमें सन्देद नहीं कि वह हिन्दी की स्थायी निधि है। “परीक्षा 
गुरु” ने श्रीनिवास को श्रीनिवास बनाया । इसके अश्रतिरिक्त आपने नीचे 
लिखे हुए नाटकों की रचना भी की जो [हन्दी साहित्य में आ्राज तक 
अ[दर की हृष्टि से देखे जे हैं | 

(१ ) रणखघीर मोहनी 

( २ ) संयोगिता- स्वयंवर 

€ रे ) तप्तावरण 

आपकी रचनाश्रों में संसार की समस्त वातों का विशद्‌ रूप से वजन 
रहता था| नायक के अतरिक्त आपका परीक्षा गुर! उपन्यास शिक्षा से 
अत प्रोत है । 

आपको भाषा प्रवाहपूर्ण थी और मुद्दावरों के साथ हँसी ठठोली 
करती हुई चलती थी । प्रोढ़ता का श्राभास आपकी भाषा में मिलता था । 
उद्‌ शब्दों का प्रयोग भी आपने किया है। श्रापने आंग्ज उपन्यासकारों 
की शैली का अनुप्तरण भी किया है | 

उदाहरण :-- 

“उपाय करने को कुछ ज़रूरत नहीं है, समय पाकर सब भेद अपने 
तप खुन जाता है ?? लाला ब्रजकिशोर कहने लगे | “मनुष्य के मत में 
ईश्वर ने श्रनेक प्रकार की वृत्तियाँ उत्पन्न की हैं, जिनमें परोपकार की 
इच्छा, भक्ति और न्यायपरता धम प्रवृत्ति में गिनी जातो हे?” 

“जैसे अन्न प्रायाघार है परन्तु अति भोजन से रोग उत्पन्न होता 
है?” लाला वृजकिशोर कहने लगे” देखिये, परोपकार की इच्छा अत्यन्त 
उपकारी हे परन्तु हद से आगे बढ़ने पर वह फिजूलखर्ची समभो 
जायगी और अपने कुटुम्ब परिवारादि का सुत्र नष्ट हो जायगा। जो 
अलसी अ्रथवा अ्रधप्रियों की सहायता की | तो उससे संसार में श्रालध््य 
ओर पाप की दृद्धि होगी। इसो तरह कुपात्र में भक्ति होने से लोक 
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परलोक दोनों नष्ट हो जायगे। न्यायपरता यद्यपि सब् वृत्तियों को समान 
रखने वाली है, परन्तु इसको श्रधिकता से भी मनुष्य के स््रभाव में 
मिलनसारी नहीं रहती, कज्ञमा नहीं रहती | जब्र बुद्ष्टन्ति के कारण 
'किसी वस्तु के विचार में मन अत्यत्त लग जायगा तो और जानने 
लायक पदार्था की अ्ज्ञानता बनी रहेगी। आआनुपंगिक प्रवृति के प्रबल 
होने से जसा संग होगा वेसा रंग तुरन्त लग जायगा |” 
ऊपर के स्थल से हमें ज्ञात होता है यही आपकी मुख्यतय: शेली 
थी ओर भाषा । “जेसा संग वेसा रंग”? इसी प्रकार के प्रयोग भी 
अधिक मिलते हैं | वाक्य के बीच “ज्ञाला ब्रजकिशोर कइने लगे” सारे 
भावों ओर क्रम को बिगाड़ कर रख देता है। यदि इती प्रकार का 
चलन हिन्दी के उपन्यासों में हो जाता तो उसझी सारी सुन्दरता ज,ती 
-रहती। श्रापको भापा में “इस्क्री? «उस्की” “उत्से? “नकिस्पर”? 
“तिस्पर” “सै? “मै” का भो प्रयोग मिलता है। आपने कुछ शब्दों 
को श्रश॒ुद्ध भी लिखा है । उच्च विचारों ओर पुस्तकों में गम्मीरता का 
पुर लाने पर आपकी लेखनी निखर उठो है ओर इसी ने आपको ऊपर 
भी उठाया। 
“डाकुर अगमोहन सिंह 
जगमोहनसिदह जी जीवन (१६१४-५५) ने अपनी निजी साहित्यिक 
शली को चलाया और उसका प्रचार भी किया। आपकी शेली का 
उस काल में मान भी खूब हुआ | ठाकुर जी हिन्दी के साथ साथ 
आंग्ल ओर संस्कृत भाषा के भी प्रकांड पंडित थे। इस कारण शथरापकी 
"हिन्दी गद्य रचना में संस्कृत ओर अआंग्ल भाषा की छाप भी दृष्टिगोचर 
होती ६ | 
आपके वाक्य छोटे ओर सुव्यवस्थिति होते थे। शेज्नी भाषा भें 
स्थायीपन की भज्क मिलती हैे।... 
बसे आप में भी “तुम्हें? “जिसे दूँ?? “हम वया करें? “धरे हैं? आदि 
'पूर्वी भाषा का रूप मिलता है फिर भी आपकी भाषा: इतनी क्षामाविक 
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बन गई है जितनी की उस काल के शअ्रन्य लेखकों में भी नहीं मिलती 

आपकी रचनाओं में श्रन्य भाषा का भी प्रभात था। इसमें तनिक 
भी सन्देह नहीं आ्रांग्ल ओर संस्कृत शेज्ञी का कुछ-कुछु रूप हमें आता 
हुआ दीक्षता है, फिर भी भारतीयता के सांचे में वह ऐसा ढल्ा है कि 
उस पर कुड भी आक्षेत नहीं क्रिया जा सकता | 

आपने अपने संस्कृत ज्ञान का उपयोग हिन्दी साहित्य में किया है,. 
बहुत से संस्कृत शब्दों का अभूतपूवे मिलान देख कर आश्चर्य सा 
होता है । 

आपकी रचनाओ्रों को देखकर ऐसा अ्रनुभत्र होता है कि आपको' 
पर्यटन से बहुत प्रेम था | आपने मारत के समस्त भागों को बन, पर्व॑त, 
कील, नदी श्रादि का भ्रमण कर प्राकृतिक सुन्दरता के ज्ञान को अजित. 
किया होगा | 

'नीचे आपके रचे हुए गद्य में से एक स्थल उदाहरण के रूप में 
दिया जा रहा है जिससे कि इस बात का पता चलता है कि झापको 
सुन्दर दृश्यों से कितना प्रेम था ओर उसका डितना अनुभव | 

“में कहाँ तक उस सुन्दर देश का वन करू १*““''जहाँ की 
निर्भरिणी जिनके तीर व नीर से भिरे, मदकल कृजित बविहंगमों से 
शीभित हैं, जिनके मूल से स्वच्छु ओर शोतल जज्ञ-धारा बहती है ओर 
जिनके किनारे के श्याम जंबू के निकुज्न फलमार से नभित जनाते हैं 
शब्दायमान होकर भरती है | * जहाँ के राल्जञकी वृक्षों की छाल में 
हाथी अपना बदन रगड़-रगढ़ कर खुजली मिटाते हैं श्रोर उनमें से 
नि$ला क्षीर सब बन के शीत॑ज् समीर को सुरभित करता है। मंजुबंजुल 
की लता ओर नील निचुल के निकुञ्न जिनके पत्ते ऐसे सघन जो सूंय्ये 
की किरनों को- भी नहीं नि+लने देते, इस नदी के तट पर शोभित है ” 

आपकी प्राकृतिक वणुन का एक उदाहरण ऊपर का गद्य स्थल हैं | 
ख्र्ब आपके गद्य का दूसरा उदाहरण-+ 

“ली »बह श्यामलता थी; यह उसी लेता-मंडप के मेरे मानसंरोवर 
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की श्यामा, सरोजनी है, उसका पात्र ओर कोई नहीं जिसे दूँ । हाँ एक 
भूत हुई फि श्यामा-स्वप्न एक प्रेमपात्र को अ्ररित किया गया। पर 
यदि तुम ध्यान देकर देखो तो वास्तव में भूल नहीं हुईं । हम क्या करें 
तुम आप चाहती हो कि ढोल पिटे, आदि ही से तुमने गुप्ता की रीति 
एक भी नहीं निबाही, हमारा दोष नहीं तुम्हीं विचारों मन चाहे तो 
अपनी तहरीर! और “एकबाल? देख लो दफ्तर के दफ्तर मिसिल बंदी 
होकर घेरे हैं श्रपने कह कर बदल जाने को रीति अधिक थी इसलिये, 
ध्रमपात्र! को स्वप्न समर्पित कर साक्षी बनाया अब केसे बदलोगी ।” 

इस प्रकार हम देखते हैं जेसा कि कहा जा चुका है “करें? “हो”? 
“पिटे” “एकबाल” आदि शब्दों का भी प्रचलन मिलता है। ठाकुर 
जगगोहनसिह जी ने “श्यामा-स्वप्न”” नाम के ग्रन्थ की रचना को थी | 

इस प्रकार से हम देखते हैं कि विद्वानों के मतानुसार जगमोहन 
सिंह जी का गद्य सुन्दर, कांतिपूर्ण तथा संस्कृत के सामंजस्य से पू्णरूपेन 
सुत्रासित है। अपने समय के थ्राप श्रच्छे साहित्यकार थे | 

“बाबू बालमुकुर गप्त” 

बाबू बालमुकंद जी ने श्रपने काल को सामाजिक ओर राजनैतिक 
पर स्थितियों पर लेख लिखें हैं जिनमें “शिवशंभु का चिद्ठा” बहुत ही 
प्रसिद्ध हुआ हे । 

गुप्त जो उदूँ मापा के पंडित थे, वर्यों तक आपने उद्ू में लेख 
लिखे और उदं समाचार पत्र का सम्पादन भी फ्रिया इस कारण आपकी 
भाषा में उदूं शब्दों की बाहुलता है। श्रापने उद्ू के शब्दों को संस्कृत 
के प्रचलित शब्दों में मिला कर शली में अजब चमत्कार दिखाया है। 
श्रापकी भाषा चुमती हुई होती थी। पत्र-सम्पादन कला में सिद्दहस्त हो 
कर गुप्त जी ने पाठकों की नसों को पहचान लिया था, ऐसा उनको 
रचनाओं को पढ़कर शञात होता है | 

झ्रापने अपनी भाषा और शैल्ली में व्यवह्रिकता का बहुत ध्यान 
रक्‍्खा है झर सदा इस बात का प्रयत्न किया कि भाषा में कढिन 
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शब्द जहाँ तक हो सके न आयें। अस्तु हम लोग देखते हैं कि आप ही 
भाषा का जितना पाठकों में आदर हुआ, उतना पंडित गो विन्दनाराय ण॒ 
मिश्र की भाषा का नहों ( मिश्रजी ने बहुत सी कठिन शब्दों को लेकर 
हिन्दी गद्य को रचना की थी जेपे :--“पमुक्कह री नीर-क्षीर-विचार- 
सुचतर-कति-को विद-रा जरा ज हिय-सिंह। स व-निवा धिनी-मं द-ह सिनी-त्रि ज्ञो क- 
प्रकाशिनी सरस्वती माता के अति दुलारे, प्राणों से प्यारे पुत्रों को 
अनुपम अ्रनोखो श्रतुत्ञ बलवाली परम प्रभावशाली, सुजन-मन-मोदहनो 
नवरस-भरी सरस सुखद विचित्र बचन-रचना का नाम ही साहित्य हे ।””? 
इसके विपरीत गुप्त जी की साधारण परन्तु प्रभावशालनी, सरल किन्तु 
स्थायीपन का पुट लिये हुए, उदूं के शब्दों की बाहुलता में भी करणो।प्रय 
होकर बहार लिए हुए थी | इस! कारण यह भाषा पाठका को मिश्र जी 
की भाषा से सुन्दर लगी ओर पाठकों ने इसका अत्यधिक आदर 
भी किया । 
आपको गद्य रचना का उदाहरण:--- 
“इतने में देखा फ्रि बादल उमढ़ रहे हैं। चीलें नीचे उतर रही हैं । 
+तविश्रत भुरभुरा उठीं। इधर भग, उधर घटा-बहार में बहार | इतने 
में वायु का वेग बढ़ा, चीलें अदृश्य हुई। अधेश छाय', बूदें गिरने 
लगीं, साथ ही तेड़ तड़ घढ़ धड़ होने लगो | देखा श्रोले गिर रहे हैं । 
ओले थमे; कुछ वर्षा हुई, बूटी तेयार हुई ] 'बमभोल।? कहकर शर्माजी 
ने एक लाटा भर चढ़ाई | ठोक उसी समय लाल-डिग्गी पर बढ़े लाट- 
मिंटो ने बंगदेश के भूत पूव छोटे लाट इडवन की मूति खोली । ठीक 
एक ही समय कलकत्ते में यह दो आवश्यक काम हुये | भेद इतना ही 
था कि शिवशंभु शर्मा के बरामरे बी छत पर बूंदे गिरती थों श्रोर लाड 
मिंटो के सिर या छाते पर |”? 
उपरोक्त स्थल से ह। गुप्त जी की कला का. यथाभ्रे ज्ञान हो सकता 
है। कितनी सुन्दर ओर सरल भाषा में बह बात का, दिगशन करा देते 
थे। छोटे-छोटे. वावय, मुध्ाबरेदार . भाषा, मरा्नप्रकाशन स्पष्ट-ओर शेली 
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में स्थायी भाव, रचना में चार चाँद लगा देते थे। “जो बात श्राज श्राठ- 
आठ आँसू रुलाती दे, वही किसी दिन बड़ा आनंद उत्पन्न कर सकती 
है |? «गुलाबी नशे म॑ विचारा का तार बँधा कि बड़े लाट फुरती से 
अपने कोठरी में घुत गये होंगे ओर दूसरे अमीर भी अपने अपने घरों 
में चले गये होगे? यह वाक्य आपको रचनाओं को स्पष्टठता के परिचायक 
हैं । गुप्त जी ने आलोचना भी काँ। भाषा की ४ढ़ता के कारण 
वह भी उच्चक्रोटि की हुई | सामाजिक ओर धार्मिक विपयों पर विचार 
तो आपके प्राचीन थे, आपकी जिदादिली भारत मित्र पत्र को और 
लेखों को बहुत द्वी सुपाख्य बनाती थी। आपकऊे लेखों म॑ं सजीवता तथा 
चरित्र में सौहाद्पन की भलक थी | “शिवशंभ का चिद्धा” मजाक 
ओर चोट करने वाली सत्य बातों से भरा है। समाचारों में नवीनता 
तथा समाजिक चिचारों के लेखों की वृद्धि में आपने भी खूब हाथ 
चटाया । 
“पंडित मद्दावीर प्रसाद डिवेदो” 

महावीर प्रसाद जो द्विवेदी का प्रादुर्भाव इन्दी साहित्य के लिये 
वरदान के रूप में आया + वेसे तो भारतेन्दु जी के सतत्‌ प्रयत्षों द्वारा 
हिन्दी का प्रसार बहुत काफी हो गया था और अधिकाधिक लोग उसे 
अपने प्रयोग में लाने लगे थे फिर भी उस समय तक भाषा में स्थिरिता 
न थी | शुद्धता की दृष्टिकोण से भी वह कोसों दूर थी। जो लेखक इस 
काल में जेसे चाहता था लिखता था। उस काल का नारा “भाषा 
अपनी”? “भाव अपने? “शैज्ञी अपनी? हिन्दी को नियम बद्ध होने 
नहीं दे रही थी। व्याकरण सम्बन्धी अ्रशद्धियाँ बड़े बड़े लेखकों से 
होती थीं । 

अस्तु द्विवेदी जो के पूब हिन्दी का प्रसार तो अवश्य था पर 
स्थिरिता न थी । भाव थे पर भन्नी माँति लेखक को प्रकाशन को कला 
न ज्ञात थी, शेली थी पर व्याकरण 4 शुद्धता न थी, इस प्रकार उस 
समय. की हछ्लिदी निरल्त थी और उसे सहायता की आवश्यकता थी। 
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ऐसे ही समय में रेल की नौकरी से ऊब कर महा4ीर प्रसाद द्विवेदी 
( जन्म सं० १६२१ ) ने उसको तिलांजलि दे दो ओर अ्रपना सारा 
ध्यान साहित्य की ओर लगाय।। उस दिन से हिन्दी के भाग्य जागे 
ओर वह नियमित हो ऊपर उठने लगी । 

सं, १६०३ में द्विवेदी जी ने।“सगरस्वती? के सम्यादन का भार ग्रहण 
किया श्रोर जब तक द्विवेदी जी संपादक रहे तबतक इतके बराबर और 
कोई हिन्दी की पत्रका न पहुँच सकी | 

साहित्य में पूण रूप से आ जाने के पश्चात्‌ जब दिवेदी जी ने 
अपने चारों ओर दृष्टि घुमायी तो उन्हे बड़ी निराशा सी हुई। हिन्दी 
साहित्य की उस रुमय को शोचनीय दशा को तथा अशुद्धता को नष्ट 
करने के लिये द्विवेदी जी ने अपना सक्रिय पग आगे बढ़ाया। 
झ्रापने सरस्रती में आनेतराली रचनाओं की श्रालोचना प्रारम्भ को और 
अशुद्ध '.खनेवाले, अथवा व्यावरण सम्बन्धी श्रवहेलना करनेवाले 
लेखकों को चेतावनी भी दी | 

इसका परिणाम यह हुआ कि लेखकगगण समझ बूककर लिखने 
लगे | विरमादि चिन्हों का उचित प्रयोग करने लगे | इसके श्रतिरिक्त 
ओर उन सब अशुद्धियों को दूर करने लगे जिनकी कि हरिश्चन्द्र काल 
से भरमार थी | ऐसा होने से हिन्दी में प्रचलित समस्त दुबंलताश्ों का 
नाश होने लगा श्रोर हिन्दी शद्ध होतो गयी, ज्ञेखब, भावपूण होते गये, 
शली स्पष्ट होती गयी और रचनाओ्रों में गम्भीरता का पुथ भी आा 
गया | 

इसी प्रकार महावीर प्रसाद द्विवेदी सुलेखक, श्रेष्ट पत्रकार और 
व्याकरण के पक्ती थे। सररवती-सपादन द्वारा आपने अन्य बहुतेरे 
लेखकीं की भाषा-सम्ब न्धनी उन्नति पर काफी प्रभाव डाला ओर 
हिन्दी को सुमंस्क्ृत करने में अत्यधिक परिश्रम किया इसमें तनिक भी 
सन्देह नहीं । श्राप हिंदी की एक रुपता के सद्दायक थे | 
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के गुण दोपों को बताकर आपने हिन्दी को शद्ध बनाया यह सव- 
विदित है| इसके श्रतिरिक्त आपने लाला सीताराम वाली एक पुस्तिका 
को समालोचना को है, ्रिंठु वह समालोचना न होकर व्याकरण 
सम्बन्धी दोप-प्रदर्शन-मात्र है। “नेपथ्र-च रित-च चा” में समालोचना 
का कुछ रूप आया है। “कालीदास को निरंकुशता” व्याकरण 
सम्बन्धी और कहीं-कहीं शाब्दिक प्रयोगों पर विचार का निबंध 
मात्र है । 

द्विवेदी जी ने छोटी बड़ी पुस्तकों के लिखने के अतिरिक्त लेख भी 
'लिखे हैं । आप के लेख ब्यंगात्मक, आ्रालोचनात्मक, तथा शिक्षाप्रद 
भावना को लेकर ही श्रधिक्तर चले हैं । 

भाषा एवं शब्दों के संकलन में द्विवेदी जी ने विशेष प्रतिभां 
दिखायी है। श्राप सदा इस प्रयत्न में रहे कि अ्रन्य भाषाओं के प्रचलित 
शब्दों का निरादर न हो। आ्रपकी श्रपनी रचनाश्रों म॑ हिन्दी शब्दों के 
अतिरिक्त श्रांग्ल एगं उदू भाषा के साधारण शब्दों काचलन मिलता हे । 
साधारण विदेशी भाषा के शब्दों के प्रयोग पर आपने लेखों को प्रोत्साहन 
भी दिया । आपके शब्दों का संकलन ओर भाव प्रकाशन की शेली 
रचनाओं में सोने में सुगग्8 का काम करती है । भाषा में चमत्कार 
सा आ जाता है। वाक्य उठता हुआ, झोज पाता हुआ बढ़ता है फिर 
शब्दों के उतर के साथ अपने स्थल पर आ जाता है । यही श्राप को 
शल्ली की विशेपता है | 

द्विवेदी जी के पूर्व के लेखकों में भाव प्रकाशन की कला उन्नतिशील 
न थी । लेखकों के विचार बिखरे बिखरे से रहते थे। उनमें क्रमवद्धता 
नहीं आ पाती थी, इस कारण वह प्रवाह ओर विषय के दृष्ठिकोण से 
दोष पूण थे | 

द्विवेदी जी ने हो इसके विरुद्ध प्रथम गअ्रावाज उठायी ओर लेखकों 
की इस कमजोरी को दूर किया | इसका परिणाम जो हुआ, वह इम 
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लोगों को प्रत्यक्ष दिखायी पड़ता है। इसका सारा श्रेय द्विवेदी जी को 
मिलना चाहिये | 

आपने अपनी प्थक प्रथक रचनाओं में भिन्न भिन्न शेलियों का 
ऋनुकरण क्रिया है | जिस विषय में जितनी गम्मीरता की श्रावश्यकता' 
होती उतनी ही दी | एसी रचनाओं में श्राप अ्रधिक गहराई तक नहीं 
गये । जहाँ पर हंसी की आवश्यकता थी, छीटाकसी में बात का विवेचन 
भली भाँति हो सकता था, वहाँ पर आप के व्यंगात्मक भावना का 
निदेशन जिया | जहाँ पर खोज की बात थी, वहाँ पर गम्मीरता का पुट 
आंधक मिलता है। विसी पुस्तक को आलोचना करते समय आप को 
शेली बिल्कुल बदल जाती है। यह रुब भाव प्रकाशन की कला और 
च्मता थी। भिन्न भिन्न विपयों पर भिन्न भिन्न प्रवार की शेली देकर 
द्विवेदी जी ने उस काल के लेखको के सम्मुख एक चकाचोंघ उत्पन्न 
कर दिया। वह वर्तु उस युग को महान देन थी इसमें कोई सन्देह नहीं 

इस प्रकार आप की शेली के तीन विभाजन किये जा सकते हैं | 

१--श्रालो चनात्मक शेल्ली 
२--गवेष णत्मक शेली 
३--व्यंगात्मक शेली 

ग्रालोचनात्मक शेली में द्विवेदी जौ की भापा स्थिर रही हे और 
उसझे साथ गण्मोर भी । भाषा में कहीं पर भी हँसी मज़ाक की कलक 
नहीं वरन्‌ एक श्रोज औ्रोर सत्य की भावना है | उदाहरण--- 

“हाय वाल्मीक | जनकपुर में तुम उम्मिला को सिर्फ एक बार 
वेवाहिक-वधू वेश में, दिखाकर चुप हो बैठे | अयोध्या आने पर सुसराल 
में उसकी सुधि-यदि आप को न आई थी तो न सही पर, क्या लक्ष्मण 
के वन-प्रयाण समय में भी उसके दुःखाश्न मोचन करना आप को 
उचित न जेंचा १ रामचन्द्र के राज्याभिपेक की जब तेयारियाँ हो 
थी, जब राजान्तपुरदह्दी क्यों सारा नगर नन्‍्दनभवन बन रहा था उस समय. 
नवल्ला जउम्मिल्ा कितनी खुशी मना रही थी, सो क्या आपने नहीं देखा १ 
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अपने पतिके परमाराध्य रामको राज्य-तिंदासन पर आ्रासीन देख उमिला 
को कितना आनन्द होता,इसका अनुमान क्या आपने नहीं किया | हाय 
वही उमिला एक घंटे बाद राम-जानकी के साथ निज-पति को १४ वष 
के लिये वन जाते हुए देख छिन्नमून शाखा की तरह राज-सदन की 
एक एकांत कोठरी में भूमि पर लेटती हुईं क्या आयके नयन गोचर नहीं 
हुईं! फिर भी उसके लिये आपकी “रचने दरिद्रता? उर्मिला देदेही की 
छोटी बहिन थी | सो उसे बहिन का वियोग सहना पड़ा और प्राणाधार 
पति का भी वियोग सहना पड़ा पर इतनी घोर दुःखनी होने पर भी 
आपने दया न दिखाई | चलते समय लक्ष्मण को उसे एक बार आँख 
भर देख भी न लेने दिया। जिस दिन राम ओर लक्ष्मण सीता देवी 
के साथ, चलने लगे--जिस दिन उन्होने अपने पुर त्याग से अ्रयोध्या 
नगरी को अंधकार में, नगरवासियो को दुःखोदधि में और पिता को 
मृस्युमुत्र में निवरतित किया उस दिन भी आपको उर्मिल्ा याद न आई | 
उसको क्या दशा थी, वह कहीं पड़ी थी, सो कुछु भी आपने न सोचा, 
इतनी उपेक्षा ! इत प्रकार हम देखते हैं कि आप की शालोचनात्मक 
शैंती एक खास उद्दश्य को लेकर चज्ञती है। गवेष्णात्मक शेली 
में द्विवेदी जी की भातरा खोजती सी जान पड़ती है। उदाहरण -- 

“सामाजिक शक्ति या सजीवता, सामाजिक अशक्ति या निर्जवता 
श्रौर सामाजिक सभ्यता तथा असम्यता का निर्णायक्र एक मात्र साहित्य 
है। जिस जाति विशेष में साहित्य का श्रभाव या उसकी न्यूनता देग्व 
पड़े, आप निस्संदेह निश्चित समझक्तिये, कि वह जाति असम्य फिवा 
अपू ण॒ सभ्य है। जिस जाति की सामाजिक अवस्था जसी होती है 
उसका साहित्य भी वसा होता है। जातियों की क्षमता और सजीवता 
यदि कहीं प्रत्यज्ञ देखने को भिन्न सकती है तो उतके साहित्य-हूपी 
आइने ही में मिल सकती है यह द्विवेदो जी की गवेषणात्मक शेल्ी है, 
जो समभाने का भाव लिये हुए चलती है | इसमें गम्मीरता का पुट भी: 
द्रष्टिगोचर होता है। 
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व्यंगात्मक शेली में हंसी मजाक के साथ शल्ली में भी परिवर्तन 
दृष्टिगोचर होता है। उदाहरण--- 


“इस म्यूनिसपेलटी के चेयरमैन ( जिसे, अब लोग कुरसीमैन मी 
कहने लगे हैं ) श्रीमान बू चाशाह हैं । बाप दादे की कमाई का लाखों 
रुपिया आपके घर भरा है | पढ़े लिखे श्राप रामनाम को हैं। चेयरम॑न 
आप इसलिये हुए हैं कि अपनी कागगुज़ारी गत्नमेंट को दिखाकर श्राप 
रायबहादुर बन जायें और खुशामदिया से श्राठ पहर चॉसठ घड़ी घिरे 
रहें | म्युनिसपेलटी का काम चले चाहे न चले आ्रापकी बला से-**? 
इस स्थल में आपकी व्यंगात्मक शल्ली का अनुय्म उदाहरण दृष्टिगोचर 
होता है । ' 

इस प्रकार हम द्विवेदी जी को रचनाओ्रों में उपरोक्त तीन प्रकार 
की शलियाँ पाते हैँ। भिन्न-भिन्न स्थलों पर समयानुसार भिन्न-भिन्न 
शली का प्रयोग रचना में चार चांद लगा देता है। भाषा में 
चटपटापन स्थिरता ओज तथा माधुय है। मुहावरों का प्रयोग भी द्विवेदी 
जी ने खूब किया है। द्विवेदी जी के दो लेख “कवियों की उर्मिला 
विपयक उदासीनता? तथा “दमयंती का चंद्रोपालंभ” बहुत ही उच्च- 
कोटि के बने हैं | इनमें लेखक का शआञात्म संदेश है। 

इस प्रकऋर द्विवेदी जी अपने युग के हिन्दी निर्माता बन कर आये 
ओर अंत तक साहित्य की सेवा करते रहे । अब वे इस जगत में नहीं हैं 
फिर उनके लिखे, गये लेख ग्रन्थ, साहित्य की स्थायी एवं चिरस्मरणीय 
निधि है। उनके विचार हम लोगों के लिये वरदान हैं। इसलिये 
हिन्दी के उस काल का युग द्विवेदी युग है द्विवेदी तथा उस काल के 
लेखक दिन्दी साहित्य के गौरव स्तंम्म हैं | 


“पंडित अयोच्यासिद उपाध्याय 
अयोध्यातिंह उपाध्याय हिन्दी के उन रत्नों में सैथे जिन्होंने 
साहित्य के दोनों अंगों पर रचन।यें को । आपका गद्य तथा पद्म दोनों 
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'पर गअ्धिकार था। उनका प्रिय प्रवास हिन्दी साहित्य की एक अच्छी 
रचना है। 

पद्म पर उनका अधिक प्रभाव था, इस कारण उन्होंने जो कुछ 
भी गद्य में रचना की उस पर पद्म को भी छाप पड़ी । ऐसा ही इसमें 
जयशंकर प्रसाद की रचनाश्रों में भी मिलता है । 

भाषा को कोमलता, उसका लचोलापन ओर प्रवाह पद्म की भाँति 
ही चत्ना जो स्वामाविक ही था। 

उपाध्याय जी में सबसे बड़ी विशेषता उनकी भाषा की थी | उन्होंने 
अपनी पुस्तकों को रचना कठिन हिन्दी जिसे हम संस्कृत-मय कह 
सकते हैं श्र साथ साथ सरल भाषा, में भी को | यह उनको विशे- 
पता थो | 

उन्होंने जो कुछ भी लिखा, वह विचारने योग्य है। प्रवाह और 
भातना में बहकर उन्होंने जो लिखा वह हिन्दी साहित्य को एक 
देन है। 

उनकी प्रथम पुस्तक “वेनिस का बाका” एक अनोखापन लेकर 
चली है। भाषा का प्रवाह उसकी अमूल्य निधि है | प्रथम पुस्तक होने 
के कारण उसके कुछ गद्यांश पद्म से लगते हैं, ओर फिर प्रभाव तो 
कवि होने ही का था। भाषा किलष्ट हो गयो है | 

उन्होने अपने जीवन में काफो गद्य लिखा, पर उनके निम्न अन्ध 
बहुत प्रसिद्ध दे-- 

१, वेनिस का बांका 

२. ठेठ हिन्दी का ठाठ 

३. अधिखिला फूल 

ठेठ हिन्दी का ठाठ औ्रोर अधिखिला फूल में भी भाषा का प्रवाह 
सुन्दर है, ओर उसके साथ मुख्य बात यह है कि इनके शब्द विनिस 
का बांका? के समान क्लिष्ट नहीं है। “ठेठ हिन्दी का ठाठ? पुस्तक में 
डेठपन की वास्तव में हृद हे । 
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इस प्रफार हम देखते हैं कि उपाध्याय जी ने अपने गद्य में दो 
भाषाओं का प्रयोग किया, एक क्लिष्ट ओर दूसरी सरल, पर ठेठ । दोनों 
में आप सफल भी हुए । इस प्रकार भाषा के उतार चढ़ाव में वास्तव 
में आपने विचित्रता दिखलायी | 

संस्कृत-मिश्रित हिन्दी और सरल दोनो के रूप भिन्नःभिन्न हैं, फिर 
भय उनमें कोई ऐसा विशेष दोष नद्दों जो छम्प न हो । 

कवि होने के नाते आपने जो कुछ भो गद्य लिखा वह कवि रूप 
मे ही आया। गगद्म को पंक्तियां काव्य रूप में प्रस्फृटित हुई। कल्पना 
थरोर साहित्य के क्षेत्र में आप खूब उड़े श्रोर सफल भी हुए । 

गद्य में काव्य की प्रतिध्वनि पर कुछ लोगों का विचार है कि 
उपाध्याय जो का गद्य-गठन भत्ती माँति नहीं हो पाया है। उसमें 
शिथिल्ता आ्रा गयी है। पर इसके बारे में हमें इतना ही कहना है कि 
उपाध्याय जी का उद्दे श्य साहित्य में कल्पना ओर सत्य का समिश्रण 
करना था, जो उन्होंने किया। इसी कारण लोगो के आक्तेपों की 
ग्रपेज्ञा भी यह निश्चित हो गया है कि उनके गद्य में एक मिठास थी, 
काव्य लोक की सुन्दरतम भावना थी, कल्पना का अभूतपूर्ण मिश्रण 
था जो कि हृदय में एक गुदगुदी भर देता है। गद्य में पद्म की भावना 
अर भी अपने साथ कुछ लायी वह था रस, अ्रलकारों का प्रयोग | यह 
भी प्रयोग आपने किया। 

फिर भी आप में एक दोष था, वह पंडिताऊपन का। अन्य पूर्व 
व्यक्तियों को माँत आपने भी कुछ शब्दों का प्रयोग किया है जोकि 
प्रवाह को शिथिल बनाने में सहायक होते 'हैं। जते “करिके” “होवे? 
आदि, कुछ लेगों के विचार में क्लिष्ट समभे जानेव्रालें शब्दों में 
आपने “अ्रकर्मपटुता” “वृषभानु-नन्दिनी” “पात्रता?” “क्रिकतंव्य- 
तिमूढता'? “कालोपरांत? “असारता” “उन्नायक” आदि का प्रयोग 
किया है । 

पर इसके विपरीत जब सरल ओर सुन्दर भाषा का प्रयोग श्रपने 
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'किया तो उसमें एक श्रनोखापन आ गया, जो हृदय में एक हलचल 
मचा देता है। 

श्रस्तु उपाध्याय जी को यह भाषा प्रथम भाषा से काफी बलशा लिनी 
'तिद्ध हुई ओर उसका प्रभाव भी साहित्य पर पड़ा । उनके बाद के 
उ4न्यास इसका प्रत्यक्ष प्रमाण हैं । 

उनकी इसी प्रकार की शेली का एक उदाहरण ! 

“हम आसमान के तारे तोड़ना चाहते हैं, मगर काम श्राँख के 
तारे भी नहीं दते। इम पर लगाकर उड़ना चाहते हैं, मगर उठाने से 
पाँव भी नहीं उठते। हम पालिसी पर पालिश करक उसके रंग को 
छिपाना चाहते हैं, पर हमारी यह पालिसी हमार बने हुए रंग को भी 
ब॒दरंग कर देती दे । हम राग शअलापते हैं मेल-जोल का मगर न जाने 
कहाँ का खटराग पेट में भरा पड़ा है। हम जाति जाति को मिलाते 
चलते हैं, मगर ताब श्रछ्कतों से आँख मिलाने की भी नहीं। हम 
जातिहित की त.नें सुनाने के लिए सामने आते हैं, मगर ताने दे दे 
कलेजा छलनी बना देते हैं। हम कुल हिन्दू जाति को एक रग मे 
रंगना चाहते हैं, मगर जाति जाति को अपनी ढफली श्रोर अपने अ्रपने 
राग ने रही सद्दों एकता को भी धता बता दिया है। हम चाहते हैं 
देश को उठाना, पर आप मंह १. बल गिर पड़ते हैं। हमें देश की दशा 
सुधारने की घुन हे, पर आप सुधारने पर भी नहीं सुधरते | हम चाहते 
हैं जाति को असर निकालना, मगर हमारे जो को कसर निकाले भी 
नहीं निकलती । हम जाति को ऊचे उठाना चाहते हैं, पर हमारी 
आँख ऊँची होती द्दी नहीं | हम चाहते हैँ ज।ति को जिलाना, मगर 
हमें मर मिटना आता ही नहीं |” 

इस गद्यांश मं हम देखते हैं कि आपने तुलनात्मक भावना को 
लेकर लिखा । सीख, सत्य और उप «श के साथ साथ इन पक्तियां 
की भाषा भी मज़ेदार और ध्यान देने योग्य है। “प्राज्निसी पर पालिश” 
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“खटराग” “छलनी बनारेता है” “मुंह के बल” “कसर” घता, ताव 
आदि शब्द उल्लेखनीय हैं । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि उपाध्याय जी की यह शेली बड़े महत्त्व 
क! रही, ओर इसका यथेश मान भी रहा क्योंकि इसमें एक अनो वापन- 
था, जिसके द्वारा पाठक का ध्यान स्त्रयं उस ओर आकषित हो 
जाता है । 

अस्तु उपाध्यायजी की हिन्दी सेवा भुज्नाई नहीं जा सक्ती। गद्य 
श्रोर पद्म दोनों में जो कुछ श्रापन लिखा वह हिन्दी की निधि हे । 


“बाबू श्पामसुंदर दास” 

बाबू श्यामसंदर दास का हिन्दी साहित्य में आगमन एक महत्त्व- 
पूण घंटनां है । आपने जो कुछ भी किया, वह हिन्दी के लिए किया, 
हिन्दी के लिये वह जिये और हिन्दी के लिये मरे । 

आपने हिन्दी साहित्य को बहुत कुछ दिया। संक्रलन, स्वजिखित 
ग्रन्थ तथा विचार विनमय से झोतप्रोत लेख । 

आपने यदि अपने साहित्यक जीवन में किसी का अनु करण किया 
तो वह थे महाबोर प्रसाद द्विवेदी। शब्श चयन और भाषा का प्रयोग 
दोनों में बहुत कुछ मिलता जुलता है । 

सरल शब्दों का प्रयोग, विदेशी शब्दों का श्रपनाना, आप की 
एक विशेषता थी। और यह आवश्यक भी था। जिन विषयों पर 
आपने लिखा, वह साधारणतय: जनता तथा पाठकों की दृष्टि में 
नवीन थे | यदि ऐसे समय में आप क्लिषप्ट शब्दों का प्रयोग करते 
उनको'ः महत्त्व देते तो सम्मव था कि आपके ग्रन्थ पाठकों के मष्तिष्क 
में भमलीमांति जम न पाते । 

काव्य मीमांसा अ्रथत्रा साहित्यालोचन इस बात के प्रत्यक्ष 


प्रमाण हैं । जि, 
आपने 'एंक' खोज “की, ' वह थीं साहित्य पर | उस पर बहुत. 
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अध्ययन करने के उपरांत आपने लेखों में अपने विचारों को प्रकट 
किया | “भारतीय साहित्य की विशेषतायें? उनका अमूल्य लेख है। 

भाषा में उदार होने के कारण आपके ग्रन्थों में उदू भाषा के 
बहुत से शब्द इृष्टिगोचर होते हैं । जेसे “तूफान” “दिल? “ख़ुब” 
“काफ़ी” “क्र द” आदि । 

भाषा के उतार चढ़ाव में आप बहुत सिद्धहस्त थे। आपको 
भाषा भिन्न भिन्न स्थज्ञों पर भिन्न २ प्रकार की है। भाषा ओर 
शब्दों के बारे में आपका विचार था कि हमें विदेशी शब्दों को लेना 
चाहिये, पर उसे अपने ढंग में रंग देना चाहिये जिससे वह अपनी 
ही भाषा के शब्द ज्ञात हों । 

नागरी प्रचारिणी समा के स्वेसर्वा आ्रापही थे। आपने हिन्दी के 
उत्थान के लिये एक नया द्वार खोला । उसके द्वारा आज भी हिंदी 
साहित्य की सेवा होती आ रही है| नागरी प्रचारिणों सभा का हिंदी 
प्रसार आन्दोलन चिरस्मरणीय है ओर रहेगा | 

श्यामसंदर दास जी ने जो कुछ भी लिखा वह तोलकर लिखा । 
तुलनात्मक भावना उनमें भी वेग से थी। पश्चिम साहित्य का 
इतिहास और उसकी विशेषतायें पूबं से उनकी तुलना ओर अंत में 
निष्कर्ष, निकाल कर रख देना | 

आपने इतिहास पर भी लिखा। हिन्दी साहित्य का इतिहास, 
खोजपूर्णः लेख, कवियों की प्रवृत्तियाँ श्रापके लिखने की विशेष 
पूजी थी। 

आपके लेखन-कज्ञा आपका पर एक विचार ओर था, वह यह कि 
जो विषय विज्ञष्ट हों, जिसके समभने में कठिनाई हो, उसको साधारण 
पाठकों तक. पहुँचाने के लिये ऐसी भाषा का प्रयोग करना चाहिये 
जो सरल और प्रभावशालनी हो । 
आपके गंध का एक उदाहरण:-- क्‍ 

८आरत की शस्य श्यामला भूमि में जो निसर्ग सिद्ध सुषमा हैं,. 
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जे 


उससे भारतीय कवियो का चिरकात्न से अ्रनुराग रहा है।यों तो 
प्रकृति की साधारण वस्तुयें मी मनुष्य-मात्र के लिये आ्राऋषंक होती 
हैं, परंतु उसको सदरतम विभूतियों में मानववृत्तियाँ विशेष प्रकार 
से रमती हैं । अरब के कवि मरुस्थल में बहते हुए किसी साधारण से 
भरने अथवा ताड़ के लंबे लंबे पेड़ों में ही सोन्दय का अनुभव कर लेते 
हैं, तथा ऊंटों की चाल में ही संदरता की कल्पना करलेते हैं, परंतु 
जिन्होंने भारत की हिमाच्छादित शल्षमाला पर संध्या को सुनहली कि- 
रणों को सुषमा देखी है, अ्रथवा जिन्हें घनी श्रमराइयों की छाया में कल- 
कल ध्वनि से बहती हुई निभकरिणी तथा उसकी समीपत्रतिनी लताशओं की 
वसंत श्री देखने का अवसर मिला है, साथ ही जो यहाँ के 
विशालकाय हाथियों को मतवाली चालदेख चुके हैं उन्हें अरब की उपयु क्त 
वस्तुओं में सोंदर्य तो क्या, हाँ उल्टे नीरसता, शुष्कत और भद्दापन 
ही मिलेगा। भारतीय कवियों को प्रकृति के सुन्दर गोद में क्रोड़ा करने 
का सोमाग्य प्राप्त है, वे हरे भरे उपबनों में तथा सुन्दर जलाशयों के 
तटों पर विचरणु करते तथा प्रकृति के नाना मनोहर रूपों से परिचित 
होते हैं । यही कारण है कि भारतीय कवि प्रकृति के संश्त्तिष्ट तथा 
सजीव चित्र जितनी मार्मिकता, उत्तमता तथा श्रधिकता से अंक्रित कर 
सकते हैं, तथा उपमा-उत्प्रेज्ञाओं के लिये जेती सुन्दर बस्तुश्रों का 
उपयोग कर सकते हूँ, वेधा रूखे सूखे देशों के निवासी कवि नहीं कर 
सकते | यह भारत भूमि को विशेषता है कि यहाँ के कवियों का प्रकृति 
वर्णन तथा तत्संभव सौन्दय-ज्ञान उच्चकोटि का होता है ।” 


इस गद्यांश में हम देखते हैं कि भाषा का उतार चढ़ाव बहुत ही 
सफलता पूर्वक निभाया गया है। भाषा बदली दिखायी देती है | भार- 
तीय गौरव, उसकी सुन्दरता में प्रष्फुटित होता है। प्राकृतिक दृश्य 
कवियों के काव्य में कहाँ तक सहायक होते हैं यह इसमें दिखलाया 
प़्या हे । 
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इसी प्रकार वह साहित्य के प्रति श्रपने बिचारों को प्रकट करते 
हुए कहते हैं. :--- 

. “ताहिट के कला-पक्त को अन्य महत्वपूर्ण जातीय विशेषताश्रों से 
'परचित होने के लिये हमें उसके शब्द समुदाय पर ध्यान देना पड़ेगा, 
साथ ही भारतीय संगीत शास्त्र की कुछ साधारण बातें भी जार लेनी 
होगी | वाक्य रचना के त्रिविध भेदों, शब्द, गत तथा अ्रथंगत श्रलंक्वारों 
और अक्र-मात्रिक अथवा लघु-गुरु मात्रिक आदि छंद समुदायों का 
विवेचना भी उपयोगी हो सकता है परन्तु एक तो ये विषय इतने 
विस्तृत हैं कि इन पर यहाँ विचार करना सम्भव नहीं ओर दूसरे उन 
का सम्बन्ध साहित्य के इतिहास में उतना प्रथक नहों है जितना व्या- 
करण, अ्रलंकार श्रोर पिगल से हे | तीतरो बात यह भी है कि इनमें 
जातीय विशेषताओं की कोई स्पष्ट छु प भी नहीं देख पड़ती, क्योंकि ये' 
'सब बातें थोड़ें-पहुत श्रन्तर से प्रत्येक देश के साहित्य में पायी जाती हैं ।?” 

इस प्रकार हम देखते हैं कि श्याम सुन्दर दास जी का उद्देश्य 
एक खोज था, साहित्य की खोज, उसकी तुलना आपने ही प्रथम भार- 
दं।य और पाश्चात्य सा हत्य वो एक कसौटी पर परखा। और बाद में 
अपने विचारों को हिन्दी ससार के सम्मुख रकक्‍्खा | 

भारतीय साहित्य के गोरव का वर्णन करते हुए आपने श्रपने इसी 
'लेख में (भारतीय साहित्य की तिशेषतायें) लिखा । 

“समस्त भारतीय साहित्य की सबसे बड़ी विशेषता उसके मूल में 
स्थित समन्वय के भावना है उस+ यह विशेषता इतनी प्रमुख तथा 
मामिक है कि केवल इसी के वल.पर संधार के शअ्रन्य साहित्यों के सामने 
बह अपनी मोजिकता की पताका फदरा सकती है ओर अपने स्वतन्त्र, 
अस्तित्व की साथकता प्रमाणित कर सकती है। 

साहित्यिकसमन्वय से हमारा तात्पय साहित्य में प्रदर्शित सुख-दुख, 
उत्थानःपतन, हृष॑-विषाद, श्रादि विरोधी तथा विपरीत भावों के समौ- 
करण तथा एक अलोडिक श्रानन्द में उसके विलीन होने से हे |”? - 
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श्याम सुन्दर दास जी ने इसी भाँति ओर भी साहित्य विषयक कई 
लेख लिखे । साहित्यालोचन तो हिन्दी साहित्य को एक देन है ।' 
साहित्यालोचन के कुछ भाग योरोपियन ग्रन्थीं के अनुवाद भी कहे 
जाते हैं। 
आप की हिन्दी सेवा हिन्दी को नवीन विचारों, खोजों ओर दृष्टि- 
कोशों से भर गयी है जिसने कि उसे नवीन दिशा की ओर मोड़: 
दिया है| आ्राप की हिन्दौसेवा सराहनीय है जो आप के नाम को 
चमकाती रहेगी । 
“रामचन्द्र शुक्ल 
रामचन्द्र शक्ल ने हिन्दी गद्य के विभिन्‍न अंगों पर रचनायें की 
जो काफी प्रसिद्ध भी हैं। श्राप एक आलोचक निब्न्ध लेखक ओर 
साहित्य-ममंश के नामों से पुकारे जाते हैं । 
शक्ल जी ने अपने जीवन काल में बहुत कुछ लिखा ओर जो लिखा 
उसका अधिकांश भाग उत्कृष्ट है | शक्ल जी के निम्नलिखित ग्रन्थ 
प्रसिद्ध हैं :--- 
१--चिन्ता मणि (निश्रन्ध) 
२--शिशिर-पथिक (काव्य) 
३--हिन्दी साहित्य का इतिहास 
चिन्तामणि पुस्तक में आपने छोटे छोटे लेखों का संग्रह किया है 
जो विचारात्मक कहे जा सकते हैं। इस ४ आपने क्रोध? “ईष्यो? 
ल्लोभ”ः आदि विषयों पर विचार प्रकट किया है । 
शुक्ल जी के लिखने का ढंग निराला था । भाषा में प्रवाह होने 
के साथ साथ गम्भीरता भी थी । आप के वाक्य बहुत बड़े भी होते थे। 
शेली ओर शब्द चयन पर भो आपने ध्यान दिया हे'। 
शुक्ल जी का उद्देश्य था, साहित्य के प्रत्येक श्रंगय को मनन करना 
आर उस पर विचार कर उप्त जनता के सम्मुख प्रकट करना। इस 
उद्देश्य में आराप सफल भी हुए हैं । 
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भिन्न-भिन्न स्थलों पर आपकी शेली भी भिन्न-भिन्न हो गयी। आप' 
अपनी रचनाओं में व्यर्थ के शब्दों का प्रयोग नहीं करते थे ॥ यह उनके 
लिये ठीक भी था। कद्दावतों ओर मुहावरों का प्रयोग तो आपने बहुत: 
ही कम किया । 

जब आप किसी गम्मीर बात को लिखते थे तो ऐसा शात होता है 
कि मानो उपदेश दे रहे हों, या अपनी विद्वता का परिचय | जेसे-- 

“धर्म की रस.त्म# अनुभूति का नाम भक्ति है, हम कहीं कह: 
चुके हैं | धर्म हे ब्रह्म के सत्स्ररूप की व्यक्त प्रवृत्ति, जिसकी अ्सीमता 
का आभास अखिल-विश्व की स्थिति में मिलता है। इस प्रवृत्ति का 
साक्षात्कार परिवार श्रोर समाज ऐसे छोटे क्षेत्रों से लेकर समस्त भू-मंडल 
श्रौर अखिल विश्व तक के बीच किया जा सकता है। परिवार और 
समाज को रक्षा में लोक के परिचालन में ओर समिष्ठ रूप में अखिल 
विश्व की शाश्वत, स्थिति में सत्‌ की इस प्रद्वत्ति के दर्शन होते हैं । 

ध्यान देने की बात यह है कि सत्स्ररूप को इस प्रवृत्ति का साक्षा- 
त्कार जितने ही विस्तृत क्षेत्र के बीच हम करते हैं, भगवत्स्ररूप की 
श्रोर उतनी द्वी बढ़ी हुई भावना हमें प्राप्त होती है। कुल विशेष के 
भीतर ही जो इस प्रवृत्ति का अनुभव करेंगे उनकी भावना कुल-नायक. 
या कुल-देवता तक ही पहुँचेगी, किसी जाति या देश के नेता शअ्रथवा 
उपास्य देवता तक पहुँच कर रह जायगी |”? 

इसमें हम उनकी भावना का दशन प्राप्त करते हैं। भाषा तो 
ऊँची है ही, उसके साथ-साथ विद्वता का परिचय भी समुचित मात्रा में 
मिलता है | एऐते स्थल हमें “मानस की धर्म-भूमि? में स्थान-स्थान पर 
मिल जाव॑गे | 

इसी के साथ साथ जब वह कुछ शपनी शेली को मज़ाक के साथ 
के चलने का प्रयत्न करते हैं, तब्र उनकी भाषा का प्रवाह कुछ सीमा 
तक बदल जाता है। जेपे-- 

“स्वाभाविक सह्ददयता केवल अ्रदूभुत, अनूठी, चमत्कार-पूरणु 
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विशद 'या श्रसाधारण वस्तुओं पर मुग्ध होने में नहीं है। कवल श्रसा- 
धारणत्व के साक्षात्कार की यह रुचि स्थल श्रोर भद्दो है, ओर द्वंदय 
के गहरे तलों से संबंध नहीं रखतो । जिस रुचि से प्रेरित होकर लोग 
आ्रातशबाज़ी, जलूस श्रादि देखने दोढ़ते हैं, यह वही रुचि है। काव्य 
में इसी असाधारणत्व और चमत्कार की श्रोद्ली रुचि के कारण बहुत 
से लोग अतिशयोक्ति-पूर्ण अशक्त वाक्‍यों में ही काव्यत्व समझने लगे | 
कोई बिहारी के विरह-वणन पर सर हिल्वता है, कोई “यार! की कमर 
ग़ायब होने पर वाह वाह करता है | पर मुबालग़ा जहाँ हृद से ' ज्यादा 
बढ़ा कि मज़ाक हुथ्आा | भावों का उत्कष दिखाने के लिये काव्य में 
कहीं-ब हीं असाधारणत्व अवश्य अपेक्षित होता है, पर उतनी ह्दी मात्रा 
में, जितनी से प्रकृत भाव दबने न पावे |?” 

इस स्थल में विषय तो गम्भीर था, पर शक्ल जी का लिखने का 
ढंग दूसरा था। “यार” “सर हिलाना” “वाह वाह” “मुबालगा”? 
८हद? “ज्यादा”? आदि शब्द इस बात के परिचायक हें । 

इसके साथ जब शक्त जी विचारों के प्रवाह में बदकर लिखते थे 
तो वह उत्कृष्ट हो नहा वरन्‌ प्रभावशाला भी होता था, उसमें कोई 
सन्देह नहीं | जेंसे-. 

४ ...--वर्तमान सम्यता ने जहाँ श्रपना दखल नहीं जमाया है, 
उन जंगलों, ण्हाड़ों, गाँवों श्रौर मेंदानों में हम श्रपने को वाल्मीकि, 
कालीदास या भवभूति के समय में खड़ा कल्पित कर सकते हैं, कोई 
बाधक दृश्य सामने नहीं आता | पव॑तों की दरी-कंदरात्रों में, प्रभात के 
प्रफुल्ल पद्च-जाल में, छिंट को चाँदनी में, खिलों कुमुदिनी में हमारी श्राँखें 
कालिदास, भवभूति आदि की श्राँखों से जा मिलती हैं | पत्नाश, इंगुदी, 
अंकोर के बनों में अब भी खड़े हैं, सरोवर में कमल श्रव मी खिलते हें, 
तालाबों में कुम॒दिनी अब भी चाँदनी के साथ दँसती हैं, बनीर शाखायें 
अब भी क्ुक-कुक कर तीर का नीर चूमती हैं; पर हमारी श्राँखे उनकी 
ओर मूलकर भी नहीं-ज़ातीं; हमारे हृदय से मानों उनका कोई लगाव 
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ही नहीं रह गया है ।-झगिन मित्र, विक्रमादित्य आदि के अब दम 
नहीं देख सकते ........... 

बिजकी से जगमगाते हुए अंगरेजी ढंग के शहरों में धुआँ उगलती 
हुईं मिलों ओर हाइट वे लेडला को दूकान के सामने, हम कालिदास 
खआादि से अपने को बहुत दूर पाते हैं। पर प्रकृति के विस्तृत ज्षेत्र में 
हमारा उनका भेद-भाव मिट जाता है, हम सामान्य, परिस्थिति के 
साक्षात्कार द्वारा चिर-काल-व्यापी, शुद्ध मनुष्यत्व” का अनुभव करते 
हैं, किसी विशेष-काल-बद्ध मनुष्यल्व का नहीं ।?? 

ऊपर के गद्यांश में वास्तव में एक विचार है, जो हृदय को प्रभावित 
करता है । 

इन सब शेलियों और शब्दों के प्रयोग के श्रतिगिक्त भी शक्ल जी 
ने श्रन्य टंग से लिखने का प्रयल्ल किया । ऐसे समय में वह अपने गद्य 
को रोचक बनाने के लिये दूंढ़ दूँढ़ कर शब्दों का प्रयोग करते थे। 
जसे:-- 

“हवा से लड़नेवालो स्तरियाँ देखी नहों तो कम से कम सुनो के 
बहुतां ने होगी चाहे उनकी जिंद:-दिली की कद न की हो” 
/““““कुछ “न पीछे इन्हें उदूं लिखने का शौक़ हुआ-उददं भी 
ऐसी वेसी नहीं उदू ए-मुअल्ला'? 
या ज़ब किसी पर ब्यंग करना होता.था, तो शेंली बदल जाती थी 
जसे:-.... 

८८०*““हरि-कर राजत माखन रोटी?, बस इतनी ही-सी तो बात 
है, उस पर-- 

मनो .बारिज ससि बेर जानि जिय गद्यो सुघांशुद्दि धोटी, 

मनो वराह भूधर-सह घरी दसनन को कोयी। . 

एक छोटी-सो रोटी की हक़ीक़त ही कितनी, उस पर पहाड़ के 
सहित जमीन -का ओकलाकर रख -दिया । उपमा यदि न मिलीं, तो 
बस, 'शेष, शारदए पर "फिरे; उनकी इज्जत लेने पर उतारु।” 
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यस मुख्यतयः आपने उपयु बत शल्तियों तथा शब्दों का. प्रयोगे 
किया । | 


हिन्दी साहित्य का इतिहास जो लगभग ७०० पन्नों का है, वह 
ध्यान देने योग्य है | 

इतनी सब विशेषताएं, तथा ज्ञान होते हुए. भी शक्ल जी में एक बड़ा 
भारी दोष था। कह यह कि वे अपनी तो सब॒ कह जाते थे, पर दूसरे 
को सुनते भी नहीं, थेया श्रपनी राय को वह सर्ंसिद्ध कराने 
का प्रयत्न करते थे । छायावाद पर उनके विचार इस बात. के 
प्रमार् हैं । 

इसके अतिरिवत उनको लिखने की धुन अधिक थी, इस कारण 
उन्हंने अपनी कुछ पुस्तकों में दूसरे लेखकों को पक्षियाँ भी निसंकोच 
अपना लीं | हो सकता है यह उनका निजी दृष्टिकोण द्दो। दिन्दी 
साहित्य का इतिहास नाम के अन्थ में आप को ऐसे स्थल कई मिल 
जायेंगे | हिन्दी साहित्य का इतिहास को वैज्ञानिक दृष्टिकोण से देखने 
पर प्रकट होगा कि उनका यह ग्रन्थ साहित्य का इतिहास न दंकर 
उसके विविध विषयों का इतिहास मात्र है | 

इतना सब होते हुए भी शक्ल जी की हिन्दी सेवा सराहनीय है। 
अपने हिन्दी साहित्य को बहुत कुछ दिया, जिसके कारण दिन्दी 
संसार आप का ऋणी रहेगा | निबन्‍न्ध श्रालोचना, ओर इतिहास इन 
तीन अंगों पर आपने बहुत कार्य किया ओर खोज भी की । इसके 
अतिरिक्त काव्य पर भी आप का अधिकार था | 

शक्ल जी हिन्दी की उन्नति के लिये पेदा हुए, उसकी उन्नति करते 
हुए. द्वी मरे, पर यदि वह अपने क्षेत्रों में तथा लिखने में ओर . श्धिक 
उदार श्रौर बढुता से रिक्त होते दो श्राज उनका नाम पहिले से कहीं 
ऊंचा होता । 


“बाबू जयशहूर प्रसाद 
हिन्दी साहित्य के महान कलाकार स्वर्गीय जयशड्डर प्रसाद ने जो 
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“हिन्दी को दिया वह उसकी अमूल्य निधि हे। आपने साहित्य 
के प्रत्येक अंग पर रचना की ओर प्रत्येक ज्षेत्र में श्राप को आशातीत 
'सफलता भी मिली । नाटक, उपन्यास, कविता, कहानी, नित्रन्ध जो 
कुछ भी आपने लिखा वह उत्कृष्ट था । 


श्राप के नीचे लिखे हुए ग्रन्थ प्रसिद्ध हैं । 

नाटक ;--- 
१, स्कन्दगुप्तत 
२. अजात श्र 
३. चन्द्रगुत्त 
४, जनमभेजय का नाग यक्ष 
५,  विशाख | 

इसके अ्रतिरिक्त आपने निम्न नाटक ओर लिखे। 

६. राज्यश्री 
७. एकघूट 
८, कामना 
६. शभ्रुव स्वामनी 

उपन्यास में ३--- 
१, कंकाल श्रोर । 
२, तितली दोनों ही प्रसिद्ध हें । 

काव्य में :-- 
१,  कामायनी 
२. अ्रासू 
३, लहर 
४. भरना हैं । 

“कहानी संग्रह में :--- 
१, आकाश दीप 


२, इन्द्रजाल 


जड़े 


३.' .प्रतिध्वमि 

आँधी में भी कुछ उच्चकोटि की कहानियाँ हैं-। 

काव्य ओर कल्ला पर भी आपने एक ग्रन्थ लिखा। , 

अपने जीवन में उन्होंने दो दजन से ऊपर पुस्तकों की रचनायें: 
को जो अपना प्रथक प्रथक दृष्टिकोण लेकर चली हैं । . 

अ्राप ग्राधुनिक युग के नास्य-निर्माता माने जाते हैं | आपके ही 
प्रभाव ओर परिश्रम से नाठक का प्रसर पुनः प्रारम्म हुआ । पाठकं। 
की रुचि पुनः नाटकों की श्रोर बढ़ी। 

प्रसाद जी ने लिख ने के पूव अपने सम्मुख एक उद्देश्य रक्खा था, 
बह था प्राचीन संस्कृत और समभ्यता-का प्रदर्शन ओर उसका उचित 
मूल्यांकन | इसी कारण उनका प्राय: प्रत्येक नाइक इसी उधेड़ बुन को 
लेकर चला है। 

इसी कारण आपके नाटकों में दाशनिक भावना भी प्रचुर रूप 
में दिखलाई पढ़ती है। मनोवेज्ञानिक विश्लेषण भी उसमें पग पग 
पर मिलता है। 

प्रसादनी के ग्रन्थों का अवलोकन करने, से ज्ञात द्ोता' हे कि वे 
आदश्शवादी थे और उनका आदशेवाद मानवता में निहित था.ह मान- 
बता का उत्थान उनका परम लक्ष्य था, ,जो उनके प्रत्येक ग्रन्थ में 
इृष्टिगोचर होता हे। बहुत से स्थानों पर क्षमाशीलता का श्रत्यधिक 
प्रयोग भी हुआ हे । 

भाषा के संबन्ध में श्रापके विचार काफी कठोर थे। शुद्ध संस्कृत- 
मय भाषा के शब्दों का प्रयोग आप निसंक्रोच करते थे। यहाँ तक कि 
नाठकों में विदेशी पात्रों से मी आपने शुद्ध हिन्दी में वार्तालाप 
करवाया है, जो एक सीमा तक नाटकीय ढंग।से श्रनुचित है | 

नाटकों में श्रपने विचारों का प्रतिपादन उनका परम लक्धय रहा 
है, जो कि स्थान स्थान पर दृष्टिगोचर होता ह। क्योंकि मानवता-- 
वादी इमेशा मनुष्यता के स्वप्न देखा करता है। 
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नचे के कुछ उदाहस्ण 'प्रसादजी के नाटकों में से. ओः उनके 
विचारों को प्रकंट करते हैं:-- । 

“माँ, कया कठोर ओर ऋर हाथों से भी राज्य सुशासित हॉत 
है (** “बच्चों का हृदय कोमल थाल है, चाहे इसमें कटोकी 
काड़ी लगा दो, चादे फूलों के पोधे |” 

“छलना--“इसे अरदिता-सिद्खाती है, जो मिक्षुओं की भद्दो 
सीख है ? जो राजा होगा जिसे शासन करना होगा, उसे प्िखमंगों 
का पाठ नहीं पढ़ाया जाता। राजा का परम घम न्याय है, वह दंड 
के आधार पर है। क्या तुझे नहीं मालुम वह भी हिसामूलक है ।?” ; 

“मेरी समक सें तो मनुष्य होना राजा होने से अच्छा है ।” 
40 %88388% मनुष्य व्यथ मद्दत्व की आकांच्ा में मरता है; अपनी नीची. 
किन्तु सुदृढ़ परिस्थिति में उसे संतोष नहों होता; नीचे से ऊ चे चढ़ना 
ही चाहता हे, चाहे फिर गिरे तो भी क्या” (दाशर्निकता) 

“जीवक--“संघ भेद करके आपने नियम तोड़ा है, उसी तरह 
राष्ट्र भेद करक क्या देश का नाश कराना चाहते हैं | 

“कोशल के प्रचंड नाम से ही शान्ति स््रयं पहरा दे रही हे | 
विदेशी बबेर शताब्दियों तक उधर देखने का भी साहस नहीं करेंगे | 

. &*-*-'पुरुषाथ करो। इस॑ प्रथ्वी पर जियो तो कुछ होकर 
जियो, नहीं तो मेरे दूध का श्रपमान कराने का तुम्हें अधिकार नहीं |” 

“वासवी “**नारी का हृदय कोमलता का पालना है, दया 
का उद्गम हे, शीतल्ता की छाया दे ओर अ्रनन्य भक्ति का आदश' 
है, तो पुरुषाथ का ढोंग क्‍यों करती | रो मत बहन ! में जाती हूँ, 
यही समझ की कर्णा र ननिहाल गया है ।”” 

इसी प्रकार जब उत्सुकता और चिन्ता रहती है, तो प्रसाद जी 
का चित्रण श्रोर हृदयग्राही हे जाता है। 

शरवेनाग ( टहलता हुआ ) “कोन सी वस्तु देखी ! किस सोंदय 
पर मन रीमा ! कुछ नहीं, सदेव सुन्दरी खड्जलता की प्रमा पर मैं: 


( ७८ ) 


मुग्ध रहा | में नहीं जानता कि और भी कुछ सुन्दर है, श्रौर भय से 

तो मेरा परिचय नहीों। परन्तु हाँ वह मेरी स्री जिसके अभावों का 

कोष कभी खाली नहीं, जिसकी भर्स्नाश्रों का भनन्‍्डार अ्रक्तय है, 

उससे मेरी अंतरात्मा काँग उठती है। आज मेरा पहरा है। घंर से 

जान छुटी, परन्तु रात बढ़ी भयानक दहै। चलू अपने स्थान पर बेटूँ***। 
बीर भावना के समय के यह शब्द:-- 

“भटोक:-- “जाय, सब जाय; गुप्त साम्राज्य, हीरों के-से उज्ज्वल- 
हृदय वीर-युवकों का शुद्ध रक्त, सब मेरी प्रतिहिंसा-राह्लसी के लिये' 
बलि हों ।?? 

प्रसादजी ने श्रपने सब नाठकों में अंत में मानत्रतावाद की 
विजय दिखाई है। 


कहानी क्षेत्र में भी आपका नवीन दृष्टिकोण रहा है। भाषा का 
'घुमाव फिराब ओर कथा के विचार कुछ ऐसे चले हैं जो सब- 
साधारण की समभ के बहहर हैं | 

प्रसादजी की सबसे उत्तम कहानी “श्राकाश-दीप” है | चम्पा का 
चरित्रचित्रण अ्पूव हुआ है| इसके अतिरिक्त अन्य अच्छी कहा- 
नियों में “बनजारा?? “पुरुष्कार? “हिमालय का प्रथिक? “ममता” 
“इन्द्रजाल” “चित्रवाले पत्थर” “प्रतिध्वनि मुख्य हैं । 

इनकी भी रचना एक. अनोखे ढंग से हुई है। कहानियों के 
अंत भी रोचक ओर अपने ढंग के निराले हैं। बुद्ध गुप्त का (श्राकाश 
दीप) कट्दानी के अंत में चला जाना ह्वृदय पर एक अमिट छाप छोड़ 
जाता दहै। द्िमाशय का पथिक में पुरुष ओर नारी का चित्रण 
प्रनोव श्ञानिक तथा तथ्यपूर्ण घटना पर है। वर्णन पर श्रोर घटनायें, 
विकास श्रोर अंत सब क्रम से हुए, हैं। कोवृ्‌इल उत्पन्न कर गुत्थी को 
पुलकाना प्रसाद जी की एक बड़ी विशेषता थी। कुछ कहानी के गद्यांश 
निम्नलिखित हैें:-.- 


( ७६ ) 


“धीरे धीरे रात खिसक चली, प्रभात के फूलों से तारे चू पड़ना 
चाहते थे। विन्ध्य की शलमाला में गिर पथ पर एक भंड बेलों का 
बोक लादे चला आश्राता था। साथ के बनजारे उनक गले की 
धंटियों के मधुर स्वर में अपने ग्राम-गीतो का ग्रल्लाप मिला रहे थे। 
शरद्‌ ऋतु की ठंड से मरा हुआ पवन उस दीध॑ पथ पर किसी को 
खोजता हुआ दौड़ रहा था ।” ( बनजारा ) 

“ममता विंधवा थी । उसका योवन शोण के समान ही चंचल 
था |? ( ममता ) 

. शस्त्र कहाँ हैं ! तुम्हारा नाम” 

( ध्चम्पा?ः 

८तुम्हारा घर कहाँ है ९? 

“जाहवी के तट पर, चम्पा नगरी की एक ज्षत्रिय बालिका हूँ....” 

“अग्रच्छा, जो उस दिन तुमने गड़ेरियेवाली कहानी सुनायी थी, 
जिसमें आ्रासफुद्दोला ने उसकी लड़की का आँचल मभुने हुए भुट्टे के दानों 
के बदेले मोतियों से भर दिया था, वह क्‍या सच है १” ( मधुआ ) 

कटद्दानी के विचार कट्टानी तक हो सीमित रहे | लेख ओर निबंध 
लिखते समय प्रसाद जी अत्यधिक गम्भीर हो गये हैं जिसके द्वारा 
उनकी वास्तविक विद्धक्षा का पता चलता है:-- 

८उसके बाद श्राता है पोराणिक प्राचीन गाथाश्रों का साम्प्रदायिक 
उपयोगिता के आधार पर संग्रह। चारों ओर मिलाकर देखने पर यह 
भी बुद्धिवाद का, मनुष्य की स्त्र-निर्भरता का, उसके शव का प्रदर्शन 
ही रह जाता है। 

मानव के सुख-दुख को गाथायें गायी गयीं | उनका केन्द्र होता था, 
धीरोदात्त, विख्यात, लोक-विश्रत नायक | महाकाब्यों में महत्ता की 
अत्यन्त आवश्यकता है। महत्ता ही महाकाव्य का प्राण है |?” 

इसमें प्रसाद जी की साहित्यिक गम्भीरता दृष्टिगोचर होती दै। 
ध्रपप ऐसे साहित्यिक निबन्ध को सोच विचार कर लिखते थे | 


(/ ८० ) 


इस प्रकार प्रसाद जी ने जो कुछ भी लिखा बहुत सुन्दर लिखा। 
पर कंकाल उपन्यास कें बारे में हमें कहना है कि वह उत्तृष्ट होते हुए 
भी प्रभावशाक्षी नहीं सिद्ध हुआ, उसका अंव हमारे दृष्टिकोण से ठीक 
नहीं है । 

हम देखते हैं कि प्रसाद जी की रचनाओ्रों में साहित्यिक उत्कृष्टता है, 
भ्राध्यात्मिकता एवं ऐतिहासिक खोज है,, नवीनता ओर दाशर्निऋ्ता 
है, मानसिक इन्द ओर आदशात्मिक भावना हे, इसी कारण उनका 
नाम हिन्दी साहित्य में स्व॒ण अन्ञरों से लिखे जाने के. योग्य है. । यही 
कारण है कि आज का कोई उपन्यासकार उनके अधूरे उपन्यास 
*“इरावती” को पूरा न कर सका । ै 

८“प्वि बन्घु” 

मिश्र बन्धु में चार सज्जनों के नाम आते हैं, श्र्थात्‌ पसिडत गणेश 
बिहारी मिश्र, रावराजा डा० श्यामबिहारी मिश्र, रायब्ह्मादुर प्रश्डित 
शुकदेव विहारी मिश्र ओर परिडत प्रताप नारायण मिश्र | पहले तीनों 
सज्जन भ्राता थे ओर चतुथ प्रथम मिश्र बन्धु के पुत्र हैं। तृतीय व्यक्ति 
इस ग्रन्थ के लेखक भी हैं, इस कारण उनका वर्णन यहाँ न क़िखना' 
कुछ उचित सा हे। किन्तु ऐसा करने से चारों मिश्र बन्धुओ्नों के कार्य 
छुट जायेंगे । इसलिये थोड़े में इनका विवरण दिया जाता दे । 

प्रथम तीन बन्धुश्रों ने “मिश्र बन्धु विनोद” और “ह्विन्दी नव्रत्न!”' 
प्रधान ग्रन्थ लिखे, तथा “सूर सुधा” “देव सुधा” श्रौर “बिहारी 
सुधा” तीन संग्रह भी बनाये । तृतीय ओर चतुर्थ व्यक्तियों ने “साहित्य 
पारिजात” और “कविकुल कठामरण” की टीका रचो. तथा “स्वतंत्र- 
भारत”? “ध्चंद्रगुप्त विक्रमादित्य!ः उपन्यास बनाया । द्वितीय श्रोर तृतीय 
व्यक्तियों ने तीस, पेंतिस गद्य ग्रन्थ विविध विषयों पर बनाये, जिन में 
साहित्यिक दृष्टि से बुद्ध पूरे का भारतीय इतिहास तथा छे नाटरू एवं 
इतने ही उपन्यास प्रधान हैं । तृतीय व्यक्ति ने अ्रकेले “उदयन”! 
उपन्यास और “आत्मानुमव” लिखे (द्वितीय और तृतीय ने “हिन्दूधम”? 


(६ ८5१ ) 


नामक एक अ्न्थ और लिखा जो अ्रभी तक मुद्रित नहीं हुआ है । आप 
'सज्जनों ने साहित्यिक इतिहास तथा समालोचना पर विशेष श्रम किया। 

भारतीय इतिहास तथा नाठकों एवं उपन्यासों द्वा + आपने प्राचीन 
काल से वतंमान समय तक भारतीय सभ्यता का सजोबव चित्र पाठकों 
के सामने रवखा है। 

उपन्यासों में 'त्म्राट उदयन? पाँचबों शती, वीशोमें, ““चन्द्रगुप्त मौर्य” 
चौथी में, “पुष्यमित्र” दूसरी में, “विक्रमादित्य” पहली में “चंद्रगुप 
विक्रमादित्य” चोथी शतो ईसवी में तथा वीर मणि १३६त्रीं शती 
ईसवी में हुए हैं, उन्हीं का वणन उपयुक्त ग्रन्थों में है | नाठकों में 
“रामचरित्र” १३वीं शती वीशी का चरित्र खोंचता हे | “पूर्ण भारत?” और 
५उत्तर मारत” दशबीं शती वीशी का, ईशान वर्मन”? छठी शती इसबवी 
का “शिवाजी” सत्रहवीं शती इसवी का तथा « नेत्रोन्मोलन” वर्तमान 
समय का है | 

इन सब्न उपन्यासों ओर नाटकों में अपने अपने समयों के शुद्ध 
एतिहासिक चित्र दिये गये हैं। 

मिश्र बच ने प्राय: १०० प्रष्ठों में ब्रज-माषा, श्रवधी तथां खड़ी 
बोली की पात्मक रचनायें भी की हैं, जिनका वर्शन यहाँ आप- 
संगिक है। 

श्राप का मुख्य ध्येय हिन्दी साहित्य के इतिहास तथा समालो चना 
अथच भारतीय सभ्यता के ऐतिहासिक चित्र का 
यथावत्‌ प्रदर्शन रहा है | 

आप लोगों ने आदिमकाल में गम्भीर विय्यों पर विशेष प्रयत्न 
किया है तया पीछे से नाटकों श्रोर उप यासों पर । 

आपके उपन्यास “सम्र।ट विक्रमादित्य? के एक गद्य का उदाहरण 
जो श्राप लोगों की भाष्रा और शैली को प्रऊट करता है: -- क्‍ 

“प्रतवान चाकर:--दीनबन्धु चित्र अभी ब्लही तो आया है। 
ऐसा रूप है कि चित्र की सत्यता पर विश्वास नहीं होता । 


( छर ) 


युवराज;--( चित्र देखकर ) वाह ऐसा रूप तो संसार में देखा 
ग्रमा नदी । नख से शिक्ा-पर्येत कही कोई दोष ही नहीं । यह चित्र 
अवश्य काल्यनिक होगा | ऐसा सोंदय वास्तविक केसे हो सकता है ! 
न तो मोटापन दिखता हे न दुभलापन। रग ऐसा अनमोल है कि 
सोना, चंदन ओर केसरि भी सामना नहीं कर पाते। आँखे कसी 
बढ़ो-बड़ो चित्त को चुराती हैं ! मुख का सॉंदय उनसे ओर भी 
चतुगु खणित हो गया है। बदन पर का मौक्तिक अधरों को केसो शोभा 
दे रहा है। मंद मुसक्यान से जो थोड़ा-सा दाँत खुल गए हैं, उनसे 
सोंदर्य में मुक्का होड़ नहीं लगा पाता। जितनी अनमोल शोभा अ्रधरों 
को मुक्ता से मिलती हे, उससे कहीं अ्रधिक लघु दंतावल्लि से। 
नासिका की मंद श्वास से मोती को जो थोह़ान्सा कंपन मिलता है 
उसका भी प्रभाव मुक्ता और अधर पर उसकी छाया में दर्शाया गया 
है | भोंदे नेत्रों के ऊपर ऐसी शोभित हैं, मानो जगत जीतने को 
कामदेव ने धनुष ताना हो | उन्नत ललाट-पटल दूर तक ज्योति 
फैलाता है। काले बालों पर रत्न-जाल की श्रनमोज्ष शोभा है, जिसके 
नीचे वेणी ऐसी लददराती है, मानो अंधकारपूर्ण रात्रि में रुप का 
प्रतिद्वंदी खोजने आकाश की ओर जाने को नागनी उछल कूद 
मचाये हो। स्तनांशुक के भीतर से भी अंग की आभा नेत्रों को 
चुराती है। अंशुक पर वेजयंतिका कया ही लद्दरा रही है ! सारा चित्र 
रूप का कोष-सा सम्मुख उँडेलता है ।” 


। 'प्रुंशी प्रमचन्द्र 
प्रेमंचंद जी हमारे उपन्यात्तकारों में सब श्रेष्ठ समभे जाते हैं। श्राप 
हिन्दी के लिये पंदा हुए थे | इसी कारण वर्षो तक उदूं में लिखते रहे, 
ख्रोर उनके पश्चात हिन्दी क्षेत्र में आ्रये। उपन्यास लेखक के साथ 
साथ आप कुशज्ञ कहानी लेखक भी थे | 
' आपके नीचे लिखे हुए ग्रन्थ बहुत प्रसिद हैं:-- 


उपन्यास में: 

ग्गभूमि ( दो भाग ) 

गोदान 

गबन 

प्रेमाश्रम 

सेवासदन 

कायाकल्प भी अच्छा चला है । 

कहानी संग्रह भी कई भागों में प्रकाशित हए। मानसरोवर प्रेम 
द्वादशी, प्रेम पंत्रमी आदि | 

इसके अतिरिक्त आपने कुछ लेख भी लिखे हैं, जो कि एक खोज 
के रूप में हें, जो एक सीमा तक विचारात्मक भी कहे जा सकते हैं ॥ 
“कहानी? नाम का लेख इस बात का प्रमाण है । 

अ्राप जब प्रारम्भ में हिन्दी क्षेत्र में आये तो आपने बड़ी भद्दी भूले 
की | व्याकरख का ज्ञान भी आपको कम था। लिखते समय कुछ 
घबड़ा से जाते ये। विराम, शअ्रद्ध चिन्ह का भी शान नहीं रखते थे । 
थे। व्याकरण सम्बन्धी भूल का एक उदाहरण:--. 

“५कस्बे के लड़के लड़कियाँ श्वेत थालियों में दीपक लिये मंदिर की 
झ्ोर जा रहे थे ।” 

“हम्त लोगों से जो भूल-चूक हुईं वह क्षमा किया जाय ।” आदि | 
इसके अ्रतिरिक्त आपने कुछ विचित्र शब्दों का भी प्रयोग किया | 
“फुरता, फुरती” “ऊँक, नेत! | 

इतना सब होते हुए भी आपने जो कुछ लिखा वह गजक का था । 
मुहावरेदार भाषा जब प्रवाह्द लेकर चलती, तो श्रशव सभा दिख- 
लाती थी | 

प्रारम्भ में आपकी रचनाये कुछ शिथिल ही चली, पर बाद में 
प्रौद़ृता श्राने लगी | 

प्रारम्भ की रचना की यह दो ५क्तियाँ: -- 
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«यह हमारी अंतिम चेष्ठा होगी। यदि अबके हार हुई तो 
श्रोरझे का नाम सदेव के लिये डूब जायगा |? 

' धीरे धीरे आपका यह संकोच दूर होता गया भाषा में प्रोइता 
श्राती गयी, प्रवाह क्रम से चलने लगा ओर शब्द चयन भी एक सीमा 
तक सुधर गया । 

आपने जो कुछ लिखा वह सोचने का विषय है। आपका प्रत्येक 
उपन्यास ऊ च, नीच, अमोर, गरी१, छोटा बड़ा, आदि भावनाओ्रों को 
लेकर चला । किसान ओर मजदूरों की कष्टरूपी कथायें, शदर और आम 
की व्यवस्था, समाज सुधार इनको विशेष पँजी थी । 

लेकिन यदि आप इतिवृत्तात्मकता को कुछु कम करके, श्रादर्शो 
त्मिकता एवं भावांत्मिकता की ओर कुछ झुक सकते, ओर श्रपने 
चरित्रों को साथांत एक-न्सा निभा सकते, तो परमोत्कृष्ट औओपन्या सिक होने 
की पात्रता आपमें प्रध्ुत थी। देशप्रेम की श्रोर तो बढ़े, किन्तु जितना 
कुछ देशीय मान है, उसकी भी सम्यक रक्षा आपसे नहीं हो स+ हे | 

. , रंगभूमि उफ्न्यास में एक क्षत्रिय रईस तो योरेशिग्नन बालिका के 
साथ अपना पुत्र विवाहने की स्वीकृति दे देता हे, किन्तु जातोय श्रभि- 
मान वश योरेशशयन एक हिन्दू से श्रपनी लड़की नहीं विवाहता ।* यह 
चित्रण प्रतिकूल हे । 

हिन्द में जातीय अ्रभिमान अधिक होता है, या बोरेशियन में यह 
समभने की बात हे । 

.. इतना सब होते हुए भी हम आपको एक भारी उपन्यासकार मानते 
हैं । आपके बड़े बड़े ग्रन्थ उत्कृष्ट, किन्तु सदोष हैं, तथा बहुत सी 
छोटी कथायें बढ़िया ओर निर्दोष हैं। इनमें वशन की शक्ति अच्छो. 
है। किन्तु कंथाश्रों को देखते हुए प्रायः अनुचित विस्तार द्वारा गंय 
बढ़ गए हैं । 

.. आपकी कहानियों में से कुछ उत्कृष्ट गद्यांश नीचे के स्थल में दिये 
जा रहे हैं। 
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“संसार एक रख-द्तेत्र हे। इस मेदान में उसी सेनापति को विजय 
लाभ होता है, जो अवसर को पहचानता दे। वह अवसर देखकर 
जितने उत्साह के साथ बढ़ता है, उतने ही उत्साह से आपत्ति के 
समय पर पीछे हट जाता है | वह वीर पुरुष राष्ट्र का निर्माता होता है, 
और इतिहास उसके नाम पर यश के फूलों की वर्षा करता है।” 

“महादेव के अन्तः नेत्रों के सामने अब एक दूसरा ही जगत्‌ थां, 
बचिन्ताश्ं, और कल्पनाओं से परिपू्ण | यद्यपि अमी कोष के हाथ से 
मिकल जाने का भय था, पर अमिलापषाशों ने श्रपना काम शुरू. कर 
'दिया। एक पक्का मकान बन.गया, सराफे को एक भारी दुकान खुल 
गई, निज्ञ सम्बन्धियों से फिर नाता जुड़ गया, विज्ञास की -सामगश्रियाँ 
'एकत्र हो गई', तब तीथ॑ यात्रा करने चले ओर वहाँ से लोटकर बड़े 
समारोह के साथ ब्रह्म मोज हुआ । इसके पश्चात्‌ एक शिवालय और 
कुआँ भन गया, एक. उद्यान भो आ्रारोपित हो गया ओर वहाँ वह नित्य. 
प्रति कथा-पुराण सुनने लगा, साधु-सन्तों का आदर सत्कार होने लगा?? 
कल्पना ओर स्वप्न का कितना जीता जागता चित्र हे । 

नशा नाम की कहानी में प्रेमचंद जी ने कुछ पक्तियों में कहानी 
का आशय लिख दिया, जो कितना मार्भिक हे;--- 

“क्या कसूर किया था बेचारे ने | गाड़ी. में साँस लेने की जगह 
नहीं, खिड़की पर ज़रा साँस लेने खड़ा हो गया तो उस पर इतना 
क्रोध | अमीर होकर क्या आदमी अपनी इन्सानियव बिलकुल खो 
दैताहै १ ः रा 

“इस घर से निकलकर श्राज केलासी की वह दशा थी, जो 
थियेटर में एकाएक बिजली के लैम्पों के बुझ जाने से दशकों की 
होती हे। उसके सामने वही सूरत नाच रही थी। कानों में वही 
प्यारी-प्पारी बातें गूंज रही थीं। उसे अपना घर काटे खाता था | 
उस काल कोठरी में उसका दम घुटा जाता था ।” 
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कुछ लोगों के विचार में प्रेमचन्दजी की सवश्रष्ठ कहानी 
“शतरंज के खिलाड़ी” है, इसकी तुलना विश्व की किसी भी उत्कृष्ट 
कहानी से की जा सकती है| आ्राप॥ वर्णन शैली इतनी प्रभावशालनीः 
है कि उसको पढ़कर दृश्य आँखों के सामने सजीब हो, उठते हैं । 

“वाजिदशली शाह का समय था | लखनऊ विल्ञासता के रंग 
सें डूबा हुआ था। छोटे-बड़े, श्रमीर गरीब संभी विलासता में डूबे 
हुए थे | कोई नृत्य और गान की मजलिस सजाता था, तो कोई 
ग्रफीम की पीनक ही के मज़े लेता था। जीवन के प्रत्येक विभाग में 
झामोद-प्रमोद का प्राधान्य था। शासन-विभाग में, साहित्य क्षेत्र में, 
सामाजिक व्यवस्था में, कलाकोशल में, उद्योग-धंधों में, आ्ाहार-व्यवहार 
में सब त्र विल्ासता व्याप्त हो रही थी।'।।। 

संसार में क्या हो रहा था, इसकी किसी को ख़बर न थी। बटेर 
लड़ रहे हैं, तीतरों की लड़ाई के लिये पाली बदी जा रही है। कहीं 
चीसर विछी हुई है, पो बारह का शोर मचा हुआ्रा हे । कहीं शतरंज 
का धोर संग्राम छिड़ा हुआ्रा है। राजा से लेकर रह तक इसी घुन 
में मस्त थे | यहाँ तक #ि फ़क्कीरों को पैसे मिज्ञते, तो वह रोटियाँ न 


लेकर ग्रफोम खाते या मदक पीते 50०06 ६७७०४ ० ००:७७ ढ * 2? 
कितना सजीव चित्रण है, इस कहानी का | 


आर जब वाजिद श्रत्नी शाह बंदी बनाकर ले जाये जाते हैं, उस 
समय के शब्द हृदय में कितना तूफान ओर सिहरन भर देते हैं। 

“दोनों सनन फिर जो खेलने बंठे तो तीन बज गये। अबकी 
मिरज़ाजी को बाजी कमजोर थी। चार का गजर बज रहा था कि 
फौज की वापसी की ग्राहट मिल्ली। नवात्र वाजिदअली शाह पकड़ 
लिये गये थे, ओर सेना उन्हें किसी अ्रश्ञात स्थान को लिये जा रही. 
थी | शहर में न कोई इलचल थी, न मार-काट | एक बूद भी ख़ुन 
नहीं गिया भा। श्राज तक किसी स्वाधीन देश के राजां की पराजय 
इतनी शांति से, इस तरह खून बद्दे बिना, न हुईं होगी। यह वह 
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ग्हिसा न थी, जिस पर देवगण प्रसन्न होते हैं, यह वह कायरपन 
था, जिस पर बड़े-से-बड़े कायर भो आँसू बहाते हैं | श्रवध के बशाल 
देश का नवाव बन्दी बना चला जाता था, और लखनउ ऐश की नींद 
में मस्त था | यह राजनोतिक अधघ:पतन की चरम सीमा थी |”? 

इसके अ्रतिरिक्त प्रेमचंदजी ने जब्र निबंध ओर लेखा की रचना 
की ठो उनकी शेली और भाषा पूर्णरूप से बदल गयो। उस समय 
आप पूण रूप से एक गम्भीर विवारक बन गये । ओर जो कुछ भी 
आपने विचार कर लिखा वह साहित्य की क्रतोदी पर खरा उतरा । 

कहानी के आ्रावश्यक अंगों पर भी आपने अ्रयने विचार प्रकट 
किये जो कि “कहानी”? नाम के लेख में विद्यमान हैं | 

इसी लेख में श्रापने अपना यह विचार प्रकट किया है;-... 

“प्नुष्य ने जगत में जो कुछ सत्य और मन्दर पाया है श्रोर 
पा रहा है, उत्ती को साहित्य कहते हैं, ओर कद्दानी भी साहित्य का 
एक अंग है| 

मनुष्य-जाति के लिये मनुष्य ही सबसे विक्रट पहेली है। वह 
खुद अानी समझ में नहीं आता । किसी न किसो रूप में वह अपनों 
ह। आलाचना क्रिया करता हे,--अपने हो मनो-रहस्य खोला करता 
हे। मानव-संस्कृति का विकास ही इसलिये हुआ है कि मनुष्य अपने 
को समझे। अ्रध्यात्म ओर दर्शन की भाँति साहित्य भी इसी सत्य 
की खोज में लगा हुआ है, श्रन्तर इतना ही है कि वह इस उद्याग 
में रस का मिश्रण करके उसे आनन्दप्रद बना देता है, इसीलिए, 
अध्यात्म ओर दशेन केवल ज्ञानियों के लिये हैं, साहित्य मनुष्य-मात्र 
के लिये ।? 

इसमें आपकी शक्ती सुद्ह ओर स्थिर है, इसके पूव हमें ऐसी 


बात नहीं निलतो 
इस प्रकार प्रेमचंद जी ने हिन्दी साहित्य को बहुत, ,ऋछ, #्का 
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शग्रोर जो दिया वह साहित्य की निधि है। इसी कारण तो आपके 


कुछ ग्रन्थों का अनुवाद विदेशी भाषाओ्रों में भी हुआ और होता 
जा रहा है| 


“राय कृष्ण दास” 


राय कृष्ण दास ने भो हिन्दी गद्य निर्माण में काफी सहयोग दिया॥ 
श्रापने कई ऐसे लेख लिखे जो विचारने योग्य है। आप की शेंली श्रोर 
लेखकों से भिन्न है | भाषा भी आपरी सरल ओर शुद्ध है । आपने 
दिन्दी के अतिरिक्त उद के चलते फिरते साधारण शब्दों का भी श्रयनी 
भाषा में प्रयोग किया । 

आप के लेख गम्भीर श्रोर मा्मिक होते हैं। शाप की कहानियों में 
“कला और कृत्रिमता”? बहुत प्रतिद्ध है। इसके अ्रतिरिक्त श्रापने 
सम्बाद में भी लेग्व “ह्वीरी ओर कोयला” लिखा है जो ध्यान देने 
योग्य है। 

आप यदि लिखते समय भावना में बह गये तो लिखते ही चत्ते 
जायेंगे | वाक्य का छोटा होना भी श्रापफ्रो सफलता का सहायक हे | 
भाव प्रकाशन के समय वह गम्भीर रहने का प्रयत्न करते हँ। ऐसा 
उनकी रचनाओं से प्रकट होता है। जेसे:--- 

“सुनो | केवल सॉन्दर्य की अ्रभिव्यक्ति तो इसके निर्माता का उद्देश्य 
दई नहीं । उसे तो एक वस्तु-निवास स्थान की रचना करना थी, फ़िसी 
सम्राट की पद-मयोदा के अनुरूप | अतएव ऐसे भवन के लिए जितने 
अलडरण को अ्पेज्ञा थी, उसकी इस में तनिक भी कसर नहीं "*****| 
उससे एक रेखा भी ग्रधिक नहीं; क्योंकि घर तो घर, चाहे कुटी हो 
वा राजमहल; उसका प्रधान उपयोग तो यही है कि उप्तमें जीवन बसेरा 
ले-पंछी अपना नीड़ भी तो इसी सिद्धान्त पर बनाता है। वह मृग मरी- 
चिका की -तड़क-भड़क वाला पिंजड़ा नहीं बनाता जो जीवन को बन्‍्दी 


( ८६ ) 


करके ग्रास लेता हे । त॒म्हारे और उसके कोशल में भी कहीं श्रन्तर है। 
केवल बाहरी आकषंण होना ही कला नहीं। उसका रूप प्ररुग के 
अनुकूल होना ही उसकी चारुता है।” 

उपयु क्त गद्यांश में उनकी शेली पूर्ण रूप से दृष्टिगोचर होती हे 
जो नया रूप लिये हुए हे। भाषा भी अनोखी है | “कसर? “हई?? 
आदि शब्दों के प्रयोग भी मिलते हैं | 

परिचय कराते समय श्राप की भाषा देखते ही बनती है:--- 

“तीहार भी उन्हीं में से था। संग तराशों को टोली का वह मुखिया 
था ओर उसके काम से उसके प्रवान सदब संतुष्ट रहते थे | किन्तु 
वह अपने काम से संतुष्ट न था | उसमें कल्पना थी-जो नक्शे उसे 
पत्थतें में तराशने को दिये जाते उनमें देर-फेर शोर घटाव-बढ़ाव की 
जो भी आवश्यकता सुरुचि को अ्रभीष्ट होती, उसे तुरन्त भास जाती । 
परन्तु उसका कतंव्य था केवल आशा पालन, अतः यह आशा पालन 
बह अ्रपनी उमंग को कुचल-कुचल कर किया करता। पत्थर गढ़ते 
समय टांक़ी से उड़ा हुआ्रा छींटा उसकी आँखों में उतना न कसकता 
जितना उन नकशों की कुघरता ।” 


ग्राप की कद्दानियाँ इस उधेड़बुन में चलती हैं फ्रि उसका समझना 
सद॑ साधारण के लिये कठिन हो जाता है | “आँखों को थाह”” ऐसी ही है| 


हीरा श्रोर कोयला के सम्बाद के समय कोयले का कहना | -- “क्या 
कहना है, तू तो कंकण जेंसा खान के बाहर आता है; वह तो हीरा- 
तराश तुम्हें यह कझत्रिम-रूप देता है। तेरा अपना प्रकाश कहाँ ! तू तो 
समस्त वर्णों और प्रकाशों में शल्य है । तुक में जसी छाया और आआभा 
पड़ी, बेसा ही बन गया-गंगागए, गंगादास, जमुना गए, जमुनादास । 
धदि तू कहीं अंधेरे में पड़ा रे तो लोगों की ठोकरेंधहछ 

इस मं सयकृणद दा को लेखन कला का -वाध्तविक ज्ञान हमें 
मिलता है ?यसंत्त पकनें/चीरे धीरे चल रहा था। श्रटकता हुआ चल 
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शहा था । पुरुषों की भीड़ में उसे मार्ग ही नमिल्लता था | एक एक भूल 
भुलया में पड़ा हुआ था |” ऐमे वाक्य का प्रयोग वास्तव में उनके 
गद्य में कलात्मक भावना ला पाया था | इसी कारण आप का गयय 
हिन्दी संसार में कुछ महत्व रखता है । 


९५ वियोगी हृ रि )) 


वियोगी हरि हिन्दी संसार में एक नई शेत्ी लेकर अवतीर्ण हुए | 
उन्होंने दो भाषाश्रों का प्रयोग एक साथ किया। एक ओर उद्‌ के 
शब्दों का प्रयोग, दूसरी ओर संस्कृत भाषा के शब्द | काव्य भावना 
का निरुपण भी इसमें दृष्टिगोचर होता है । जब आपने संस्कृत के शब्दों 
को लेकर लिखा तो वह अत्यधिक क्लिष्ठ हो गयी श्रीर जब उदू 
के शब्दों का प्रयोग किया तो उदू ही छिखते चले गये । 

आपके कुछ गद्यांशों को देखकर एंसा ज्ञात होता है मानो आप 
उसके लिखने के लिये शब्द ढूं ढ़ कर लाये हों जेसे :--- 

“जब में अति विशद निजंन श्ररएय कलरव-कल-कलित सुललित 
मरनों का सुगति-विन्यात देखता हूँ, मंद स्त्रोतस्वती-सरित-त तरु-शाखा- 
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विहरित-कलकंठी-को किल-कुहुक ध्वान सुनता हूँ, प्रभात-श्रोस-कण- 


९5 
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भलकित-हरत-तृणाच्छादित- प्रकृति-परिष्कृत-बहु-बनस्पति-सुगं।धत- 
सुखद भूमि पर लेटता हू , तथा नाना-विहँग-पूर्ण-सुफलित-वृत्षाबत-गिर 
सुवर्ण-<ंग-श प्र-स्फटिको पम-शिक्षासन पर बंठ कर प्रकृति-छुटा-दशंनो- 


न्मत्त-अ्र्धोन्मील्ति-साश्र-नयन द्वारा अस्त प्रायः तप्तकाचन-वणु-रवि- 


५+4क०»-+००* * “ना 2 4 बन अनार करी अ--कनन-जफ जनम->3-3+>>नय०-बार- 


मंडल-भव-कमनीय-काति को श्रोर निहारता हूँ, तब्र स्वाभाव-संदर 
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लजावनत श्रप्र+ट-सुमन सौग्म रसिक पवन आकर, श्रवण-पुट-द्वारा 


किन ीिनकिीकलक  अलन ० 


तेरा विरहोत्कंठित प्रिय संदेश सुना जाता है |? 
कितनी साधारण सी बात को रूपक बांध कर घुमा फिरा कर 
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कहा गया है। देखता हूँ, सुनता हूँ, लेटता हूँ, निशरता, हू,' संदश 
-सुनता हूँ, इतने शब्दों के साथ प्रकृति की पूरी छुटा हमारे सामने 
प्रदर्शित कर दी जाती है। शब्दों को क्लिष्टत देखकर आश्चर्य होता 
हे। क्‍या इस बात की आशा की जा सकती है, कि इन शब्दों को 
साधारण पाठक समझ सकते हैं । 
यदि इसी प्रकार इस शैली का प्रचार हिन्दी ज्षेत्र में श्रा जाता तो 
यह सम्भव था के थोड़े ही समय बाद हिन्दी को ऐसी श्रवस्था हो 
जाती कि उसके समभने वालों की संख्या नाम मात्र को रह जाती । 
वियोगो जो ने लेख भी लिखे जो उच्चक्रोटि के हुएं। आपका 
“ग्रॉख पर हिंदी कवि”? इस बात का प्रमाण दे। इसके अंदर को 
शेली और भापा बहुत मज़ेदार है। परंतु आश्चर्य को बात यह द्वे कि 
उ्षमें पूब को भाँति क्ल्षष्ट शब्दों का प्रयोग नहीं | सीधी सादी भाषा 
है ओर उसके साथ साथ उदू के शब्दों का प्राघान्य | 
36833: स्वप्न में भी नहीं, पोथी-पत्र उलटते-पुलटते पूरे काठ 
के उल्लू बन जाते हैं। प्रिना कही लिखी हुई बात मानते ही नहीं । 
आँख का क़द्र पठित मूल क्या जाने १ और [वद्यार्थी ! नाम न लीजिये 
दि ये रट्ट , ८४ न.होते तो खुदाई नूर को ख़राब करने वाले चश्मे 
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इतनी स्सरत से बाज़ार में न दिखाई देते। य सब श्रॉँख के पारखी 
नहीं। इन लोगों के पास वह श्राँखल नहों, वह चितवन नहीं, जिसमें 
पानी हो, कुछे लोच हो ।” 

इसमें “कद्र?ः “खुदाई नूर” “ख़राब? “कसरत”? “दिखाई?” 
आदि उदू के शब्द दृष्टिगोचर होते हैं। इसके श्रतिरिक्त “इशारा” 
“पहसान”? “तरफ” “कद” आदि का भी निःसंकोच प्रयोग किया है। 

जब वह लिखने की अयनी सोमा तक चते जाते हैं, तभी वास्तव 
में उनकी लेखनी से ऐसी वस्तु निकलती है जो हृदय पर गहरा प्रभाव 
डालती है। जेसे:--- 
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“केसा होगा वह वीणा पर हाथ रखने वाला, केसी होगी उस#। 

गतिमाधघुरी, केसो होगी उसकी सरत्-मंद घुसकान ।” 

. “शेल्दार ओर लाजभरी श्रॉँख लाख में एक की होत् 
बेहयाई के ज़माने में कोन किसे समभाता है ! जब ,डील्दार हों, तब 
शीलदार भी हों । बड़ो में ही लाज होती हे ।” 

उनके एक लेख “साहित्य-माघुरी” के यह गद्यांश वास्तव में. 
वियोगी जी की प्रतिभा का हमें ज्ञान कराते हैं। 

“साहित्य माधुरी मर्माहत रसिक जन ही घोर “समीरे यमुना-तीरे 
ब्रसति बने बन माली, “एवं आत्मा व परे दृष्ठव्यः श्रोतव्यों मंतव्यः के: 
बीच का रस-रहस्य समझ सकते हैं | जो साहित्य-माघुरी में मतवाला 
है उसे कोई भी मतवाल्ञा श्रपने मत में नहीं मिला सकता” “*' 
वह धर्मों की साधना वाणी के मंदिर ही में कर लेता है।” 

व्याकरण में दांत खटखट करने वाले या दशेनों के पचड़े में 
पचने वाले भी जब इस माधुरी का आकंठ पान करते हैं, तब वे भी 
अ्रपनी विभोर रसना का इस प्रकार से उपदेश करने त्गते है | 

. “जीभ निवौरी क्‍्णें लगे, बोरी चाख अंगूर” 

इस प्रकार के अन्य कई विचार पूर्ण लेख आपने लिखे जो हिन्दी 
साहित्य में प्रस्द्धि हैं। आपने हिन्दी की सेवा की और उसमें नवीनता 
प्री लाने का प्रयत्न किया | तभी तो आप एक वर्ग के निर्माता माने 
जाते है जो कि, (वियोगीदरि वर्ग? के नाम से प्रसिद्ध है। 


“चतुर सेन शास्त्री” 


चतुर सेन शास्त्री हिन्दी साहित्य के अच्छे कहानीकार हैं। आपने 
जितनी भी कट्टानियाँ लिखीं वह सब ' की सब. हिन्दी साहित्य में एक 
भहत्व॑ रखती हैं | 

क्योंकि शत्रापने जो कुछु भी लिखा वह द्वदय से लिखा जो + 
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बास्तक में उच्चकोटि का बना | द्वृदय से निकले हुएए भाव सत्य श्रोर' 
कल्पना के समिश्रण से काफी सजग हो उठे हैं । ४ 

भाषा श्रापकी व्यत्रह रिक रही है। शब्दों के चयन में भी आपने 
तत्परता' दिखलाई | कुछ शब्दों का प्रयोग आपने बहुत किया है “जसे?? 
“बसे? “घकलन।” जाये” | इसके श्रतिरिक्त आपने कुछ व्यथ्थ शब्दों को 
भी जोड़ा है, है का प्रयोग एक वाक्य में कई बार आ जाता है, जिससे 
उसको सुन्दरता ब्िगड़ती है । 
: आपका क्षेत्र अन्य लेखकों को भांति नहीं रहा जो कंवल कल्पना 
तक उड़े, सत्य का जिनसे कोई सम्बन्ध ही नहीं रहा | आपने इस जगत 
में होने वाले कृत्यों को देखा, उन पर विचार किया। संधार के साथ 
वह हँसे ओर रोये । व्यवह्वारिक बातों पर आपने ध्यान दिया । 

इस कारण जो कुछ आपने लिखा वह सत्य हे | लिखने की सारी. 
सामग्री श्रापको संसार से ही मिली | यही कारण है आपकी रचनाश्रों में 
एक अनोखापन रहता है, एक कसक, पीड़ा ओर कभी कभी मिठास 
होती हे, जो द्ृदय को बेध जाती है । 

अ्रापको भाषा में अपूब बल है । इसी कारण हम इनको प्रायः 
अद्वितीय गल्पकार मानते हैं | 

आपको भारत के पिछले गौरव का भी अ्रभिमान है, ऐसा उनकी 
रचनाश्रों से हमें शात होता है | “इल्दी की घाटी में? इस बात का: 
प्रत्यक्ष प्रमाण हे | 

४“८“*"**अ्रव युद्ध का कोई क्रम न रह गया था। तेगशा से तेगा 
लड़ रहे थे। दुधारें खड़क रही थीं। खुन के फव्तारे बह निकले थे। 
घायलों ओर मरते हुश्रों का चीत्कार सुनकर कलेजा कॉँपता था योधा 
कोग वीर दर्प से उन्‍्मत्त होकर घायलों और अ्रधेमरों को अपने पेरों से 
रोंदते हुए आगे बढ़ रहे थे | प्रताप अ्रप्रतिमतेज से देदीप्यमान थे श्रोर वे 
दुधप शौय से मुग़ल सेन्य में घुसते जा रहे थे। सरदारों ने उनको रोकने 
4 बहुत प्रयज्ञ किये; परन्तु उनका क्रोध निस्सीम था, वे बढ़ते ही ले. 


गये । सरदारों ने उनक अ्नुगमन की चेष्टा की परन्‍्तु प्रताप उत्से दूर 
“होते चले गये ।” 

जोश के समय की यह पक्षियाँ:-.. 

“अन्नदाता | श्राज इमारो कराली तलवार बहुत दिनो की श्रमि- 
लाषा को पूरी करगी | आज हम अ्रपनी स्वाघधीनता के युद्ध में अपने 
जीवन को सुफल करेंगे, जोतकर या हार+र |”? 

शरीर म॑ फितना श्रोज कर देती हे । 

धारा प्रवाह का भी अच्छा भास आपकी रचनाश्रों में मिलता हे । 
नीचे लिखी हुई पक्तिया में प्रवाह के साथ कितनी वेदना है, यह 
ध्यान देने योग्य है:--- 

“बड़ा सुख्र हे, श्रतर रात-दिन चाहे जब रो लेता हूँ | कोई सुननें- 
वाला नहीं, देखनेत्राला भी नहीं। सन्‍नाटे की रात में नितांव दूर टिमटि 
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मातेतारो के नचे,स्तब्त खड़े काले वृक्षोंक नीच घूम-घूमकर में रातमर 
रोता हूँ । यह मेरा अत्यंत सुखकर कार्य है। इसमें मेरा बड़ा बन लगता 


है। ओर इस पवित्र रुदन के लिये स्थान उपयुक्त भो है। निकट हो 
गीदड़ रो रहे हैं। कुत्त भी कभी कभी रो पड़ते हैं| घुग्घू बीच बीच में 
रोने का प्रयत्न करता है| परन्तु मेरे रोनें का स्वर तो कुछ और ही है 
वह अंतस्तल को प्राचीन भित्ति को विदीणें करके एक न'रव लहर 


>->3नकग >> नल 0... 3-0 ->क->क-१न के उन. 4०-७3 -५-+५९७, ०१७०. क३.>क७+, >न-रमनकीा 
्> जल ललत- >> >> “७७५ ७. ०7. ++ २०७ -०»-->क-कककननननी ननजन ७००नन-नन-क-ी+०त>+न “जे. 329+9०23033+३७५-०३-६० ९० अकन-नपिनानाओ, 3+-ननममन 


उत्पन्न करता हुआ नीरब लग में लीन हो जाता है ।” 


कितनों वेदना है इनमें, ऐसे स्थल चतर सेन जी की रचनाश्रो में 
बहुत मिलते हैं । 

श्रापडी लिखी हुई कहानियों में से “दुखवा में कासे कहूँ मेरी 
-सजनी” सर्वश्र प्ठ है । “हल्दी की घाटी में? के भी कुछ स्थल उत्कृष्ठ हैं । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि शास्त्री जो की कहानियों ने हिन्दी 
साहित्य में एक नई दो९ प्रारम्म की, जिंक लिये वह धन्यवाद के 
पात्र हैं | 





( है४५ ) 


पांडेय वेचन शर्मा उग्र 


डिय बेचन शर्मा “उग्र!का हिन्दी कार्य ध्यान देने योग्य है। आपने 

“उग्र! शब्द को चरिताथ कर दिखाया | जो कुछ आपने लिखा वह 
“उग्र” साहित्य ही है। 

आज तक विश्व में लुके छिपे जो अश्लील बातें हाती हैं, उन पर 
किसी का ध्यान नहीं जाता, जे! समाज के लिये कलंक़ की बात हैं, 
उन पर उग्र जो का ध्यान गया और उसपर आपने लिखना प्रारम्भ 
पऊया । 

जब्र ऐसा साहित्य आपने विश्व के सम्मुख रक्‍्खा तो चारों ओर 
खलबली मच गयी | हिन्दी साहित्य के कुछ महद्दारथियों ने उसे 
श्रश्लील कद्दा और उसको निदनोय ठहराया | पर उम्र जी ने इसका 
समर्थन न किया ओर अपनी घुन में वे आगे बढ़ते गये । 


उनके नीचे लिखे हुए शब्द जो उनके स्वयं है, उपयु क्त बाद की 
पुष्टि करते हैं । 

“है कोई ऐसा माई का लाल जो हमारे समाज को नीचे से ऊपर 
“तक सजग दृष्टि से देखकर, कलेजे पर हृ।थ रख कर, सत्य के तेज से 
मस्तक तानकर, इस पुस्तक के श्र्चन लेखक से यह कहने का दावा 
करें कि---(तुमने जो कुछ जिखा है ग़लत लिखा है। समाज में ऐसी 
'घुणित, रोमाँचकारणी, काजल काली तस्वीरें नहीं हैं।! अगर कोई 
हो तो सोत्साह सामने आवे, मेरे कान उमेठे ओर छोटे मु ह पर थप्पड़ 
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मारे, मेरे होश के होश ठिझ्नाने करे | में उप्तक्ते प्रहारों के चरणों के 
नीचे दृ्य-पाँवड़े डालू गा, में उसके अ्रभिशापो को सिर माथे पर 
धारण करूगा, संभाल लूंगा । अ्रपने पथ में कतर-व्योंत वरूँगा | 


सन कहता हूँ, विश्वास मानिये, सोगन्ध ओर गवाह की हाजत नहीं 
अभे |! 





( ६६ ) 


इस प्रकार श्रोर भी कई लेखनों में श्रापने अपने साहित्य की पुष्टि 
ओर विरोधियों का खंडन किया | आपकी शेली प्रायः इसी ढंग पर 
चली दे | भाषा भी आपको साधारण ऊफिन्तु सतेज है। उदू के साधा- 
रण शब्दों का प्रयोग आपने निर्भयता पूत्रक किया है। आपकी 
रचनाओं में आंग्ल भाषा के शब्द भी मिलते हैं | “8(छ7व पु णा 
(6 70९707?9, ५०७) 307०, 7ए ४०पा९ ए98०ए९", “86४ 
'70०घा फुषणवणा?, "फरर ४०पए प7080' आदि स्कूत्त मे 
प्रायः बोले जाने वाले वाकक्‍्यो का प्रयोग आपने निःर्संकोच किया है । 

अप की सफलता का मुख्य कारण भाषा को उदारता है। श्राप 
भाषा के सम्बन्ध में काफो उदार रहे, इसी कारण श्राप की रचनाश्रों 
में जोश दे । द 

इस जोश का कारण उत्तेजना भी हो सकता दै। आपने जो कुछ 
भी है देखा उसको उत्तेजना के साथ प्रगट कर देना चाहा । इसी 
कारण आप कहीं कहीं सीमा से श्रधिक चले गये हैं। जैसे :--- 


८.०० -- मत मलने दो किसी मतवाले को अपने गालों को, मत सटने 
दो अपनी कोमल छाती को किसी राक्षस के बज-हृदय से।” इतना 
सब होते हुए भी उग्र जी बढ़े सबल तथा यथाथे लेखक हैं। इनको 
लेखन शेली बहुत ही उच्चकोटि की है, किन्तु अश्लील विषयों में ज्ञान 
वर्धन करते-करते कमो श्राप इतना दूर निकल जाते हैं कि समझ पड़ने 
क्लगता है कि आप को उसी वर्णन में मज़ा श्राता है। यदि ऐसे विषयों 
को छोड़ कर आप सद्दिपयों पर श्रम करें, तो अच्छी ख्याति के योग्य 
दो जाँय | 

आप की हाल ही की प्रकाशित दो कहानियों “न्यूज रोल” ओर 
“ मामा मुरली धर मिसिर” बहुत ही श्रच्छी बन पड़ी है। 


उग्र जी अपने ज्षेत्र में याद थोड़ा परिवर्तन कर नवीन दिशा 
की ओर मुड़े, तो इतना निस्सन्देह कहा जा सकता है किवे एक 


( ९७ ) 


विख्यात साहित्य कलाकार के रूप में प्रतिष्ठा पा सकऊते हैं, क्योकि 
आपमें प्रतिभा है, कल्पना हे ओर है लेखन शक्ति । 


भगवती चरण वर्मा 


भगवती चरण वर्मा ने भी हिन्दों साहित्य को कईे रूप में संबा 
की । आप एक साथ बहुत क्षेत्र में काम करते हैं। कवि,, उपनस्यासकार , 
कहानीकार, इसके श्रतिरिक्त आप सिनेमा के संवाद ओर कहानियां 
भी लिखते हैं| श्राप एक सफल पत्रकोर भो रह चुके हैं। 

आपका सव श्रेष्ठ उपन्यास “चित्रलेखा” है। उप्तके अन्दर की 
मनोभावनायें, विचार, कल्पना, दाशंतनिक संब्राद सब्र अ्रद्वितीय हुए 
हैं | वीजगुप्त का चित्रण सव श्रेष्ठ हे। तीन वर्ष भी अच्छा उपन्यास 
है, पर चित्रलेखा के सम्मुख इसका विशेष महत्व नहीं रह जाता है। 

टेढ़े मेढ़ रास्ते! एक बहुत बढ़ा उपन्यास है, जो भिन्न भिन्न 
विचारधाराशों को लेकर चला है। वादविवाद की अधिकता हो 
जाने के कारण वह कहीं कहीं नीरस लगने लगता है । 

कद्दानियों में “इंस्टालमेंट? संग्रह बहुत प्रसिद्ध है । 

आपकी कहानियाँ वत मान जीवन से संबन्धित रहती हैं। 

मनुष्य की दुबलताश्रों, समाज के नियमों के विरुद्ध आपने श्राव[ञञ 
उठाई श्र उत्तके विरुद्ध आपने लिखा भी | 

नीचे के एक गद्याश मे पंडित परम सुख के भाव का कितना 
संदर चित्रण वर्मान्नी ने किया है यह देखने योग्य हैः--- 

“पंडित परम सुख ने पन्ने के पन्ने उल्नटे, अक्षरों पर उगजियाँ 
चलाइ, मत्ये पर हाथ लगाया श्रोर कुछ सोचा। चेहरे पर घु धला- 
पन आया | माथे पर बल पड़े, नाक कुछ सिकुड़ी श्रोर स्वर गम्भीर 
हो गया, हरे कृष्ण | हरे कृष्ण ! बड़ा बुरा हुआ, प्रात:काल ब्राह्म- 
मुहू््त में बिल्ली की हत्या | घोर कुम्मीपाक नरक का विधान ! रामू. 
की माँ, यह तो बड़ा बुरा. हुआ ।”” 


( ौएंट ) 


इसके अतिरिक्त वर्माजी ने कुछ निग्रेध भी लिखे जो “हमारी 
उलभन” के नाम से प्रसिद्ध हैं। श्रापकी भाषा प्रोढ़, विचार पूरा 
ओर प्रभावशालनी होती है | संवाद लिखने में आप सिद्धहस्त हैं । 
आपके लिखे हुए. संवाद शरीर में एकसिददररन दा कर देते हैं । 
आशा है कि आप चित्रलेखा की ही भांति और नये-नये ग्रन्थों का 
निर्माण करेंगे । 


इला चंद्र जोशी 


इला चंद्र जोशी ने इन थोड़े वर्षा में कुछ उपन्यास लिखे जो 
विचारने योग्य हैं। जोशी जी ने मानव जोवन की गुत्थियों को दाशे- 
नि ढंग से सुलभाने का प्रयत्न किया है। 

उनके उपन्यासों में “प्रेत ओर छाथा? ओर “सन्यासो? प्रसिद्ध हैं । 

श्राज कल श्राप “संगम” साप्ताहिक के संम्पादक हैँ । आपको 
गद्य शेज्ञी एक विचित्रता लेकर चली है, जो एक सीमा तक मनो- 
वेज्ञानिक कही जा सकती है । 

आपके नवरचित उपन्यास परिणीता एक गद्यांश:-- 


“ब्रमी तक उस विराट भवन को स्मृति मेरे मन में ताजी है जिसके 
विस्तृत आंगन में मेरा क्रीड़ा-प्रमी शिशु-हृदय आनंद की किलकारियाँ 
मारा करता था। वहाँ में कमी कभी अपने समवयस्क बच्चों के साथ 
अआंख-मिचोनी खेलता था, कभी बिना रंदा की हुईं लकड़ी के “बेट?” 
ओर भुट्ट की खुखड़ी के बाल से क्रिकेट ओर कबड्डी के खेल में अपने 
को तनन्‍्मय पाता था । पर उस आंगन का आराकपंण मरे लिये केबल इसी 
लिये नहीं था कि वहाँ पर खेल के साथी जुट जाते थे ( वे साथी जिनमें 
से बहुतों को मेरी अ्रकृतज्ञ स्मृति भूल चुकी है ), बल्कि इस कारण भी 
कि वहाँ प्रतिदिन ऐसे विचित्र प्राणियों के दशन द्वोते थे, जिन्हें भूलना 
चाहने पर भी में आज तक नहीं भूल पाया हूँ ।” 


६९ ) 


इसके अ्रतग्क्ति आपने कुछ लेख भी लिखे हैं, जो संगम में समय 
समय पर प्रकाशिंत होते रहते हैं । 
। आपकी कहानियों में “पचास हजार रुपया” अच्छी है । उसमें 
मानव को दुर्वल्ताश्रों का विशद वर्णन हैं । 

आपके उपन्यातों के परिच्छेद बहुत छोटे होते हैं। सन्यासी 
उपन्यास में आपने कथा को बहुत बढ़ाने का प्रयत्न फिया, यह एक दोष 
है। पन्ने बढ़ाने स उपन्यास अच्छा नहीं हो जाता। उसमें आप दो 
कथाओं को लेकर चले हें,जब एक स्त्री पात्र छूट जाता है तो दूसरे का 
अशश्रय लेते हैं, जब वह मर जाती है, तब फिर प्रथम की ओर दौड़ते हैं 
इस प्रकार की बातें उपन्यास को कभी कभी श्ररोचक बना देती हैं। 

फिर भी आप का परिश्रम ध्यान देने योग्य हे। ओर विश्वास हे 
कि यदि इस प्रकार ये नित्य नूतन उपन्यासों की रचना ओदार्य के साथ 
करते रहे,तो निस्संरेह इनका नाम हिन्दी साहित्य में अमर हो जायेगा । 


“रामगोप।ल शुक्ल” 

युग ने करवट लो | एक नया युग नवचेतना लेकर आया। हिंदी 
साहित्य में भी एक नयी दोर प्रारम्भ हुई | विश्व के सम्मुख रोटी का 
प्रश्न या, मकान का प्रश्न था, भूख का प्रश्न था। पाश्चात्य देशो से 
उठती हुई नवीन भावना का श्रचार भारत में भी हुआ । प्रेम और 
रोमांस की भावना छोड़ कर हिन्दी साहित्य के लेखकों ने भी नवीन 
दिशा की ओर पणग बढ़ाया | प्रगतिशील लेखकों का एक दल अपनी 
आवाज़ बुलन्द कर सामत शाहीं के विरोध में उठ खड़ा हुआ । इस 
दल का नेतृत्व “राहुल” ने किया और श्राज हिन्दी साहित्य में इस 
प्रकार की रचनाञ्रो को कमी नहीं । यशपाल, श्रंचल, राधाकृष्ए श्रादि 
इसके प्रत्यक्ष प्रमाण हैं । 

इसी प्रकार की विचारधारा रखते हुए शुक्ल जी भी हिन्दी साहित्य 
में श्राये । १६४३ से आपने अपनी रचनाये विभिन्न पत्रिकाओं में प्रका- 


( ६०५ ) 


१ 


शित करनी प्रारम्म करवा दीं। उनमें एक जोश था, समाज के बंधनों 
के प्रति एक विरोध की भावना थी। रोटी, कपड़ा ओर मकान का प्रश्न 
आरकी रचनाश्रों में भी ज़ोर से था। आप के द्वारा लिखे गये एकांफो 
नाटक “मजबूर” “पेसा” “लेखकों का मर्ज” कहानियों में “स्वप्न? 
“करुणा?” इस बात के प्रत्यक्ष प्रमाण हैं । 

आपकी रचनाश्रों को भाषा, शेली के बारे में कुछु कहना उचितन 
होगा क्‍योंकि वे श्रभी प्रथमावस्था में हो हैं । गरम खून ओर नवयुत्रक 
होने के कारण आप को रचनायें अविऊतर अप्रकाशित हो रह जातों हैं । 
फिर भी प्रतिमा का विकास आवश्यक है, इस शिये इनको अपने मार्ग 
में परियतेन करना चाहिये । 

-आपको शैनी और भाषा के कुछ रूप ३-- ' 

“कोई हमें बताश्ो कि हमें क्यों निकाला गया! हमारी स्यतर्ने 
छुड़ाई गई ? हमारी रोज़ो क्यः छीनी गईं ! 
मुझे जवाब दो-- ह 

क्या रोटी माँगना गुनाह हे ! 

क्या कपड़ा माँगना गहरी है ! 

क्या जोने लायक वेतन माँगना पाप हे : 

वह चीख उठ। ।”” 

“उप्त ही दाढ़ी बढ़ी हुई है, बदन एक दम पोला, हल्शे जसा, आँखें 
गढ़े में घी हुईं, गाल पिच के हुए, आठों पर पत्रढ़ी जमो, चेहरा ककुरियों 
से भरा और सर के बाल अह्त-व्यक्त रखे-सूखे बिला रोक-टोड 
बढ़े हुए |? 

“तुप्र कला को नहीं खरीद सकते | तुम जन संघर्षो' को नहीं 
रोक सकते | तुम अपनी मौत की घड़ी नहीं टाल सकते ।?” 

शुक्त जी को मुख्यतः यही शी और भाषा है । श्रन्त में उनके 
बारे में इमें इतना हो कहना दे कि यदि वे श्रगनी साहित्यिक साधना में 
रत रहे औ्रौर लेखन कल! को ऊपर उठते रदे तो बह हिन्दी साहित्य को 
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स्थायी सेवा कर सकंगे और उस में कुछ नवीनता ला सकने में समय 
होंगे | 

हिन्दी साहित्य में बहुत से एसे ल्लेखक भी उपस्थित हैं जो श्रभी 
प्रकाश म नहीं आ पाये हैं । रचनाय॑ तो बड़े-बड़े विद्वानों तक को श्रप्रका- 
शित पड़ी हैं। इमें विश्वास है कि उन पुस्तकों के प्रकाश में आने पर 
हिन्दी साहित्य में कुछ नवीनता अवश्य आ जायेगी। घम सम्बन्धी 
पुस्तकों का प्रकाशन अभी तक नहीं हो पाया है। मनोविज्ञान से पूण 
कुछ उपन्यासों का मुद्रण श्रभी तक रुका पड़ा है । उन में से एक 
पुस्तक “प्रेम का अन्त” भी है, जो अ्रभी तक प्रकाशित नहीं हो पायो 
है जिसके लेखक एक नवयुवक कलाकार श्यामशरण मिश्र हैं। इसके 
अतिरिक्त अ्रथशास्‍्त्र, समाज शास्त्र सम्बन्धी पुस्तकों का मुद्रण 
अभी तक नहीं हो पाया है | ऐसी पुस्तकों की इस समय बड़ी ही श्राव- 
श्यकता है । प्रकाशकों का कर्तव्य है कि वे खोजपूण, ऐतिहासिक, राज- 
नेतिक, मनोवैज्ञानिक एवं आर्थिक समस्याश्रों पर लिखी गयी पुस्तकों का 
मुद्रण शीघ्रता से करें, इससे हिन्दी की वास्तव में बहुत बढ़ी सेवा हो 
सकेगी । हे 

हिन्दो साहित्य में समाचार पत्र एवं पत्रिकाय॑ 

सबसे पहला हिन्दी पत्र जोकि राजा शिवप्रसाद “सितारे हिंद! को 
सहायता स निकला वह “'बनारस-अख़बार! था। इस पत्र का प्रकाशन 
संवत्‌ १६०२ से प्रारम्भ हथ्ा | इसको भाषा खिचड़ं। थी, इस कारख 
इसको पूणुतया हिन्दी पत्र नहीं कहा जा सकता। इसका हिन्दी जगत 
में उचित आदर नहीं हुआ । इसके सम्पादक श्री गोविन्द रघुनाथ 
यत्त थे | 

इसके पश्चात काशी से 'सुधाकर” पत्र निकल्ला, पर इसका भी 
एहिन्दी जगत में विशेष प्रचलन नहीं हुआ । 

सबसे पहला हिन्दी में उदच्चकोटि का पन्न *“कविवचन सुधा” था, 
जिसके सम्पादक भरी भारतेन्दु बाबू दरीश्चन्द्र थें। इसका प्रकाशन 
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१६२१ से प्रारम्भ हुआ। सुधा पत्र प्रारम्भ में मातिक था, उसंके 
पश्चात्‌ पाक्षिक हुश्रा, फिर सापधाहिक। १६६७ से इसके सम्पादक 
पंडित चिन्तामणि हो गये। १६४२ के बाद इसका प्रकाशन बन्द हो 
गया । द 

१६२६ में कलकत्ते से “हिन्दी दीप्त प्रकाश” निकल्ञा जिसका श्रेय 
श्री बाबू कार्तिक प्रसाद को था। इसी वर्ष “बिहार बन्धु”ः का जन्म 
हुआ | 

१९३० में दरीशचन्द्र जी ने 'हरिश्चंद मंगजीन निकाली जो दूसरे 
वर्ष चलकर “हरिश्चन्द्र चंद्रिका? के नाम में बदल गयी । 

संवत्‌ १६३४ में 

भारत मित्र--पं०दुर्गाप्रसाद तथा अन्य मद्दाशयों दारा निकाला गया 

मित्र विज्ञास---पंजाब प्रांत से निकाला गया | 

हिन्दी प्रदोष ओर आये दर्पण-<-पं० बालकृष्ण भट्ट 

नाम के प्रसिद्ध पत्रों ने जन्म लिया 

संवत्‌ १६३५ में कलकत्ता से 

सार सुधानिध-- संपादक पंडित सदानन्द जी थे । 

उचित वक्‍ता--सामयिक साहित्य 

नाम के पत्र निकाले गये । 

संवत्‌ १६३६ में उदयपुर से “सजनकोति सुधाकर” निकला। 
जिसके निकालने का सम्पूर्ण श्रेय महाराणा सजन सिह जू देव को है । 

संबत्‌ १६३६ में पडित प्रतापनारायण मिश्र ने कानपुर से “्राह्मण” 
पत्र निकाला । 

संबत्‌ १६४० में प्रसिद्ध पत्र “हिन्दोस्तान” अंग्रजी में, फिर हिन्दी. 
में, तथा अंग्रजी में फिर हिन्दी, अंग्रेजी तथा उदूं में निकला । १ नवम्बर. 
१६४२ से यह पत्र देनिक कर दिया गया। 

सम्पादक-- स्वामी राजारामपात् सिंह 
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सहकारी सम्पादकों में-.- 

पंडित मदन मोहन मालवीय, बाबू बालमुकुन्द गुत तथा अमतलाल 
चक्रवत्तों भे। राजाजी को मृत्यु के बाद यह पत्र विल्ञोन हो गया। 
उसके बाद उनके उत्तराधिकारी रमेशसिह जी ने “सम्राट” पत्र को 
साप्ताहिक निकाला श्रौर फिर दनिक कर दिया । पर उनकी अतमय 
मृत्यु से वह पत्र विज्लीन हो गया । 

संवत्‌ १६४० से “भारत जीवन” बाबू रामकृष्ण वर्मा की ओर से 
निकला, जो साप्ताहिक था। 

संवत्‌ १६४२ में कानपुर से 'भारतोदय दैनिक? बाबू सीताराम को 
ग्रध्यक्षता में निकला जो एक साल चल कर बन्द हो गया । 

संबत्‌ १९४४ व ४६ में 


“अग्रायोबत्‌ ”” 
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पत्र आय समाज की ओर से निकले | 
संवत्‌ १९४५ में 'तुग़हणी? माधिक पत्रिका हेमंतकुमारी देवी को 
अध्यक्षता में निकलो । 
संबत्‌ ४६ में हरदेवी द्वारा 'ढभारत भागनी? निक्राज्ी गयी । 
संवत्‌ १६४७ में “धहन्शी वंगवासी” का जन्म हुआ । 
इसके पश्चात्‌ संवत्‌ १६४८ में कुन्दनलाल ने “कवि व चित्रकार! 
पत्र निकाला जो कुछ रिन चलकर बन्द हो गया। । 
बम्ब्रई के 
थ्री वेंकटेश्वर समाचार? 
प्रयाग के 
“अमभ्युदय” 
काननुर के 
“वत्तमान ? 
ने हन्दी की महान्‌ सेवा की ओर श्रव भी कर रहे हैं। 
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लखनऊ के बालमुकुन्द बाजपेयी ने “लक्ष्मण” नाम का पत्र 
निकाला जो श्रागे चलकर बन्द हो गया । 
कलककत्ते से 
स्वतंत्र 
विश्वमित्र 
मतवाला 
हिन्दू पंच 
श्रीकृष्ण संदेश 
ग्रादि अच्छे पत्र निकले | 
आगरे से “आय मित्र” तथा दिल्ली से “हिन्दू संतार?? तथा 
“अ्रजु न” ने हिन्दी की महान सेवा की । 
महात्मा गाँधी द्वारा चलाये हुए पत्र 
“ हिन्दी नवजीवन?? 
“हरिजन? 
भी हिन्दी संसार में महत्व रखते हैं । लखनऊ से “विद्या विनोद” 
नाम का साप्ताहिक पत्र भी निकला। 
“हिन्दी केसरी? “कम योगी?” को गरम दल वालों ने निकाला । 
काशी का “आज”? आज तक एक सुन्दर पत्र है। 


“सरस्वती” पत्रिका बाबू श्याम सुन्दर दास, महावीर प्रसाद द्विवेदी, 
देवीप्रसाद शक्ल, पदुमलाल बख्शी श्रादि कुशल विद्वानों के प्रयत्नों से 
खूब बढ़ी । 

सरस्वती के देखते द्दी देखते, इसी प्रकार की न जाने कितनी 
पत्रिका निकलीं जिन में निम्न लिखित मुख्य हैं । 

“ऋमला 
लद्मी 
सुदर्शन 
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समालोच क 
छुत्तीसगढ़-मिश्र 
राघदोंद्र 
मर्यादा 
इ्ंदु 
यादवेद्र” आदि निकलीं | 
स्त्रीपयो गियों में 
“भारतभगिनी 
जोधम शिक्षक 
ग्राय महिला 
ग्रह लद्दमी 
ओर स्त्री दपण मुख्य हैं । 
चाँद का भी मुख्य स्थान है । 
कविता सम्बन्धी पत्रों में 
“*सिक वाटिका 
रसिक मित्र 
काव्य सुधाकर 
हल्दी-कवि कीत्ति प्रचारक 
व्यास पत्रिका 
काव्य कोमदी 
कवि” इत्यादि कई पत्र निकले | इसके अ्रतरिक्त 
“ज|सूस 
व्यापारी 
खेतीबारी 
देहाती ' 
निगमागम चंद्रिका 
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सद्धम प्रचारक 
लक्ष्मी 
सनातन धम पताक। 
श्रवध समाचर 
ग्रमृत 
अबला हितकारक 
आये प्रभा 
आयमित्र 
उपन्यास 
उपन्यास बहार 
कला कुशल 


उपन्यास लहर 
कबीर पन्‍्थी 
साहित्य 
भविष्य 
ख्रय 
शंकर 
महाबीर 
अ्रमर 
भगीरथ 
तरंगणी 
कान्यकुष्ज 
कान्यकुब्ज हितकारी 
कान्यकुब्ज सुधारक 
कुर्मी हितेषी 
खन्री हिवेषी 
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गढ़वाली 
जीवनदयाधर्मोमृत 
जेनगजट 
टाउनामा 
' जैनप्रदीए 
'द्रोगादफ्तर 
तंत्र प्रभाकर 
हिंदी मनोरंजन 
नांगरी प्रचारक 
दौन बंधु 
पांचालपंडित 
रस्तोगी 
जागीडा समाचार 
डांगी मित्र 
विल्ञासनी 
बड़ा बाजार गजट 
बाल प्रभाकर 
वीरभारत 
ब्रक्षण रसिक लहरी 
पियूष प्रवाह 
सारस्वत 
खन्नी सेस्व 
भूमिहर ब्राह्मण पत्रिका ' 
भारत वासी 
मारवाड़ी 


मिथल्लामिहिर 
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सरयूपारीण 
 पाटिक्ष पुत्र . 
शिक्षा 
नारद: 
दँग विद्वार 
राजपूत 
रसिक रहस्य 
राजस्थान कैसरी 
श्राशा 
ऊषा 
सेवा 
मालवमयूर 
नवनीत रसद्र्म 
सत्य सिंघु 
सोलजा पत्रिका 
साहित्य सरोज . 
कमला .. 
शक्ति... 
स्वदेश बांधक 


हिवगती 
सुधा निधि 
हिंदी प्रकाश 
ई्िंदी साहित्य 
द्विदी बांधव 
शारदा 
क्षत्रिय मिश्र 


(१०९ ) 


वीर संदेश 
विद्या 
समन्वय 
दी मपाफ 2. शा 
शुद्धि समाचार 
ग्रोसवाल गजट 
क्लवार केसरी 
हयहय मित्र 
रंगीला भूत 
श्रारि सामयिक पत्र निकले । इसमें से श्रधिरांश बंद भी हों गये हैं । 
“भाधुरी''सुधा' 'साहित्य समालोचक” “वीणा” "त्याग भूमि! “विशाल 
भारत? मुख्य हैं । “कल्याण” मारत में बहुत क्षोक प्रिय है ओर इसके 
एक लाख बीस इजार से ऊपर ही ऊपर ग्राहक हैं | यह पत्र हिन्दुत्व के 
विचारों का है। 
आजकल प्रचलित पत्रिकाओं तथा पत्रों में से निम्नलिखित 
प्रसिद्ध हैं। (मासिक ) 
मांधुरी--नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ 
सुधा---गंगा फाइन आर“ प्रेस, लखनऊ 
हंस--काशी 
सरस्वती---प्रयाग 
आररोग्य विशन---इंदोर 
हल ओर बाल सखा--..इं डियन प्रेस, प्रयाग 
भक्ति---पंजाब 
उद्योग धधा---कलकत्ता 
वीणा--.इ दौर 
कल्याण -- गो रखपुर 
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सुकवि---कान पुर 
ग्राम सधारक---भाोँसी 
विद्यार्थी---हिंदी प्रेस, प्रयाग 
, कुमार--कालाकांकर 
हिंदी प्रचारक --मद्रास हिन्दो प्रचार प्रेस 
हे कान्यकव्ज---लखनऊ 
प्र मा---जबलपुर 
विशाल भारत---क्ल्ल#ता 
विश्वमित्र---कलक त्ता 
-गंगा---भागलपुर 
सहेली---प्रयाग 
आय महिला---काशी 
चॉद---प्रयाग 
.वाणी---खरगोन 
वेशाली---विद्ार 
-बालक---द रभंगा 
'विज्ञान---प्रयाग ओर “सरिता? 
(साप्ताहिक) 
स्वराज्य--... खंडवा 
कमवीर--.-खंडवा 
'विजय---कलकतत्ता 


वंगवासी---कलकत्ता है 

विश्वमित्र--कलकत्ता ',. सखाधादहिक एवं देनिक 
लोक्यमान्य---कलकत्ता है 

वेंकटेश्वर---बम्बई 


प्रताप---कानपुर, लिद्धान्त, काशोा 
आयेमित्र---आगरा, नवयुग, दिल्ली 
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इलघर---भागलपुर 
फौज़ी सम।चार--फीजी 

(उद्‌ं सप्ताहिक) 
भारत---प्रयाग 

(देनिक) 
स्वाधीन भारत---बम्बई 
प्रताप--कान पुर 
वतंमान--कानपुर 
हिन्दी मिलाप---लाहोर 
अ्राज---काशी, सन्‍्माग, काशी 
अजु न--रेहली 
श्रानन्द--_लखनऊ 
श्रवध समाचार---लखनऊ | अर 
स्वतन्त्र भारत---लखनऊ 
नवजीवन---लखनऊ 


ग्रधिकार---लखनऊ स्वदेश लखनऊ, अम्ृतपत्रिता इलाहाबाद 


इन पत्रनिकाश्रों में से न जाने कितनी पत्रिकायें बन्द हो गयी हैं 
आर स्वृतन्त्र भारत होने के बाद न जाने कितनी नई पत्रिकाश्रों को 
जन्म मित्ना | मारत के स्वतन्त्र होने के पश्चात इतनी पत्निकरायें प्रका- 
शित हुईं हैं कि उनका अनुमान लगाना कठिन ही नहीं वरन्‌ 


ग्रसम्भव है। 


राष्ट्रीय स्वयं सेवक संघ, समाजवादी , साम्यवादी, कांग्रेसी एवं 
भिन्न-भिन्न दल अपनी पुष्टि के लिए नाना प्रकार को पत्रिकायें निकाले 


हुए हैं | 


कहानी पत्रिकाश्रों में “माया” “मनोहर” “आंधी?” “मधुकरी” 


श्रादि मुख्य हैं। 


( ११२ ) 


ऐसे समय में इस बात की श्रावश्यकता है कि हिन्दी को कुशल 
सम्पादक मिले और उसमें उच्चक्रोटि की सामग्री हो। तभी हिन्दी 
आर उसके पत्र की उन्नति सम्भव है | 


उपसहार 


हिन्दी का स्वरूप अब बहुत बढ़ गया है, इस कारण सब लेखका 

का वर्णान, जिनके अ्रन्दर प्रतिभा है, असम्मव सा है। इस कारण 
स्थानाभाव के कारण कुछ लेखक छूट गये हैं, उनके लिए, हम हृदय 
से क्षमा चाहते हैं । क्‍ 

उत्तर नूतन परिपाटी से लेकर श्राज तक हिन्दी क्षेत्र में सब अंगों 
पर काम हुआ है, जो ध्यान देने योग्य है| 

उत्तर नूतन परिपाटी के समय निबंधकारों में:--“चन्द्रमोलि शुक्ल” 
“रामचन्द्र शुक्क? “गुलाब राय” थे | 

समालोचना में:--र।मचन्द्र शुक्ल, रामनरेश त्रिपाठी, रामकुमार 
वर्मा 

इतिहासकारों में:--"“शिवर्सिह सेंगर, चन्द्रमनोहर मिश्र, प्रतिपाल 
सिंह, रामदेव जी, लद्॒मी नरायण सिंह, जनादन भट्ट तथा लोटूसिंह 
मुख्य हैं। 

पुरातत्व के सम्बन्ध में:-..डाक्टर काशीप्रसाद जेंसवाल, विश्वेश्वर 
नाथ रेउ, लोचन प्रसाद पांडेय, लोटूसिह । 

जीवन चरित्रकार:--इन्द्रजी तथा रामचद्र टंडन | 

० याकरणकारों में:--रामलोचन शरण । 

बालोपयोगी ग्रन्थों में:--रामजो लाल शरण। ' 

ग्राजऊल के उत्कृष्ट लेखकों में: 
“निराता), रमाशंकर शुक्ल (रसाल', कृष्ण कांत माक्वीय, गंगा प्रसाद 
मेहता, दृदयेश, रामकुमार वर्मा, कृष्णबिहारी मिश्र मुख्य हैं । 
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मुसज्ञमानों में:--पीर मुहम्मद, क़मरुद्दीन, श्रब्यास हैं | 

स्त्री लेखिकाश्रों में:--पावती देवी, सुशील्ा देवी, केसरकुमारी देवी, 
शिवकुमारी देवी, चंद्रावती लखन पाल, महादेवी वर्मा, इन्दुमती शर्मा, 
विद्यावती जी और कंचनलता सब्ब्रवाल | 

समाज सुधार में;--अवध बिहारी अ्रवस्थी, देवत्रत शास्त्री । 

पत्र संपादकों में:--ईश्वरी प्रसाद शर्मा, माखन लाल चतुर्वेदी, 
दुलारे लाल भागंव, हेमचंद्र जोशी, लक्ष्मी नरायण गदे, त्रिपाठी आदि 
'मुख्य हैं | 

शास्त्रकारों में:---धर्मेंद्र शास्त्री, प्रसिद्ध नारायण सिंह, अवधकिशोर 
वर्मा, चन्द्रशेखर शास्त्री । 

नाटककारों में:--मघुबनी, हसरद्वार प्रसाद, बलदेवप्रसाद मिश्र 
ग़ोविंददास ओर लक्ष्मीनारायण । 


आख्यायिका में:-_जनाद न का | उपन्यास में:--यशपाल, जनेन्द्र 
कुमार । 


सिनेमा में:--किशोर साहू जो स्वयं रचनायें लिखते भी हैं और 
साथ साथ उनका दिग्दशन भी करते हैं। उनकी सर्वश्रष्ठ पुस्तक 
“वोर कुणाल”! है, कहानी संग्रह में टेसू के फूल”? । 

गल्पकारो में:---जनादन भा, धन्यकुमार | 

इतिहासकारो में:--ईश्वरी प्रसाद, सत्यकेतु विद्यालंकार। जयचंद 
विद्यालंकार, गंगाप्रताद मेहता ओर रामप्रसाद त्रिपाठ। | 


काग्रस में:--द्वारिका ५ साद मिश्र, सम्पूर्णानंद, तथा गोविंद सहाय 
जी मुख्य हैं | 


इतिहासकारो में (साहित्य संबंधी) जगन्न।थ प्रसाद मिश्र, रामकुमार 
वर्मा, धो रेन्द्र वर्मा, त्रिलोको नारायण दीक्षित हैं। श्रथ संबंधी ग्रन्थों में 
दयाशंकर दुब्ने, शंकरसहाय, भगवानदास, श्रीधर मिश्र। इस प्रकार प्रत्येक 
क्ेत्र मे बड़े वेग से काम हो रहा है, ओर आशा की जाती है कि यदि 
इसी प्रकार हिन्दो में काय होता रहा तो निस्संदेह वह एक दिन विश्व 
को प्रतल भाषाशथों में से हो जायेगी | 


€ ११४ ) 
 चसुमस्रा याचत्रा 


भारंम्म में ऐसा विचार था, कि पसतक के सारे प्रफ मेश्र जो 
द्वारा देखे जायगे, पर कुछ परिस्थितियों के कारण ऐसा न हो सका 
इस कारण पुस्तकमें अशुद्धियाँ दो गयी हैं। में अपने तथा लेखकों 
की ओर उन अशद्वियों के लिए पाठकों से क्षमा चाहता 
हूँ और बिश्वास दिलाता हूँ कि अगले संस्करण में इनको दूर 
कर दिया जायगा । 
प्रकाशक 


सहायक ग्रन्थों की सूची 


प्रस्तुत पुस्तक के लिखते समय निम्न पुस्तकों को सहायता के रूप 
में लिया गया | इस कारण इम उनके द्वदय से श्राभारी हैं, जिनकी: 
पे पुस्तकें हैं । 

१, हिन्दी साहित्य का इतिहास ( मिश्रबंधु) 

२. मिश्र बन्धु विनोद. ( मभिश्रबंधु ) 

$ हिंदी साहित्य का इतिहास (रामचंद्र शुक्ल) 

४. हिंदी की गद्य शेली का विकास (जगन्नाथप्रसाद शर्मा) 


समात 


राष्ट्रीय प्रकाशन मंदिर का आगासी आकषण 


“हिन्दी साहित्य के आधुनिक गद्यकार” 


इस पुस्तुक में हिन्दी साहित्य के आाधुनिक गद्यकारों का विस्तृत 
विवेचन होगा, जिसमें उनकी शत्ती और भाषा पर आलोचनात्मंक 
पद्धति द्वारां विचार किया जायेगा | इसमें हिन्दी के श्राधुनिक प्रमुज' 
गद्यकारों के साथ-साथ साधारण लेखकों पर भी विचार होगा। 
“हिन्दी की गद्य शेली का बिकास” पुस्तक के अन्त में आये हुए, दो 
केखकों का वर्णन वहाँ पर उचित नहीं है, क्योंकि वे श्राधुनिक युग से 
सम्बन्ध रखते हैं और फिर उनका साहित्यिक न्षेत्र में उतना महत्व 
भी नहीं जितना कि अन्य छुटे हुए आधुनिक गय्यकारों का । इसलिये 
आधनिक युग के गद्यकारों में उनका नाम पुनः आयेगा जोकि हिन्दी 
के अमुंख साहित्यकारों के साथ होगा। उस पुस्तक में दोनों के नाम 
आ जाने के कारण में अलोचकों से क्षमा चाहता हूँ। 

कुछ प्रमुख व्यक्तियों के नाम नीचे दिये जाते हैँ जिनका विवरण 
इस पुस्तक में होगा। 

१--राजाराधिकारमण सिह २---राहुलसांकृत्यायन ३---रूपनारायण- 
पांडे ४--धीरेन्द्र बर्मा ४--नन्ददुलारे वाजपेयी ६----रामकुमार कर्मा 
७--मागीरथ मिश्र ८--महारेवी वर्मा ९--...डा० नगेरद्र १०---भगवती- 
चरण वर्मा ११--गुलाबराय १२--शांतिप्रिय ट्वविदी १३--यशपात् 
शै४--अ्रस्ृतराय १४--अमृतलाल नागर १६---उपेन्द्रनाथ श्रश्क 


( ११६ ) 


'१७--पहाड़ी १८-०-रंगेय राघव १९---प्रो० अंचल २०---कामताप्रसाद 
गुर २१--सू्यकांत त्रिपाठी “निराला” २२---पदुमलाल पुन्नालाल 


बख्शी २३--सत्गुर शरण शग्रवस्थी २४--बून्दावनलाल वर्मा 
:२५--जनेन्द्र कुमार २६- भगवती प्रसाद वाजपेयी २७--वॉत्सायन 
२८--रामवृक्ष बेनीपुरी २९--नेमिचंद जन ३०--सेठ गोविन्ददास 
३१--हजारी प्रसाद द्विवेदी एवं श्रन्य लेखक जोकि हिन्दी साहित्य में 
कुछ ख्याति प्राप्त कर चुके हैं। प्रकाशन की प्रतोत्षा कोजिये । 


श्रध्यक्ष 


राष्ट्रीय प्रकाशन मंदिर, 
अमोनाबाद लखनऊ | 


